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Uwagi wstepne






Jak rozumiem rokoko

W historii literatury ,rokoko” nalezy do terminéw klopotliwych'. Jego
znaczenie wciaz wydaje sie niedoprecyzowane. Czesto kojarzy sie
utwory rokokowe — zaréwno w obszarze sztuki, jak i poezji — z kunsz-
townoscia, wyrafinowaniem, bogata ornamentacja. Rzecz w tym, ze
takie wlasciwosci utwory rokokowe przejmuja wprost z dziedzic-
twa baroku i nie moze by¢ to ich cecha wyrdzniajaca2. W innych uje-
ciach rokoko okresla sie poprzez kategorie tematyczne, zwlaszcza
przez poruszang w tworczosci rokokowej swobodna erotyke (Hel-
mut Hatzfeld, definiujac rokoko, pisal o ,jednosci erotyzmu, dow-
cipu i wdzieku”®). W przypadku rozkosznych fabut o Wenerze
i Kupidynie réwniez musimy stwierdzi¢, ze rokoko obficie zapozy-
cza sie¢ w tradycjach barokowych czy nawet renesansowych. Kolejne
do$¢ popularne podejscie aczy sie z mysleniem o rokoku jako twor-
czosci sluzacej zabawie?. Jeéli jednak zgodzimy sie na to, ze w ro-
koku chodzi po prostu o zabawowy stosunek do poezji i sztuki, to
w poszukiwaniu zrédel stylu czy pradu cofac sie bedziemy epoka
za epoka, az do pytania, ktére z odmian $redniowiecznej poezji lu-
dycznej réwniez okaza sie rokokowe. ,Przesadq jest [...] wiazanie

1 O genezie terminu pisano wielokrotnie. Jedng z najczestszych eksplikacji (,rokoko” jako
kontaminacja stow ,rocaille” oraz ,barocco”), a takze inne préby opowiedzenia histo-
rii stowa, przytacza m.in. H. Hatzfeld, The Rococo. Eroticism, Wit, and Elegance in Eu-
ropean Literature, New York 1972, s.3.

2 Zob.M.Prejs, Poezja péznego baroku. Gtdwne kierunki przemian, Warszawa 1989, s.279.

3 H.Hatzfeld, The Rococo, s.36 (,unity of eroticism, wit, and gracefulness”).

4 Zob.J.Huizinga, Element ludyczny rokoka, w: tenze, Homo ludens. Zabawa jako Zrédto
kultury, przet. M. Kurecka, W.Wirpsza, Warszawa 1967.
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z rokokiem wszelkiej zabawy, wszelkiego humoru’, wskazywal Janusz
Maciejewski®.

W swoim rozumieniu rokoka ja takze przywiazuje duza wage do
réznego rodzaju motywéw przyjemnosciowych: wenusjanskich, ku-
pidynkowych, bakchicznych itp. Utwory te w duzym stopniu poru-
szaja tematyke zabawy, a ich lektura czy recytacja stuzyla — jakzeby
inaczej — zabawie. Sadze przy tym, ze te motywy potraktowaé po-
winni$my raczej jako sktadniki rokokowego $wiata. Owszem,
$wiat ten jest rozrywkowy, zabawny, rozkoszny. Przedstawia sie go
w drobnych gatunkach, takich jak epigramat, piosenka, madrygal,
sonet. Autor utworu rokokowego dba o to, zeby wéréd odbiorcow
wywolaé¢ atmosfere swawoli milosnych albo zabaw przyjacielskich,
a zarazem o to, by do charakteru tych zabaw dostosowac forme wy-
powiedzi oraz elegancki i klarowny styl. Mysle, ze wydobycie specy-
fiki literatury (i sztuki) rokokowej mozliwe jest wtedy, kiedy uwzgledni
sie tematy, motywy, formy gatunkowe, sposéb postugiwania sie je-
zykiem, rodzaj wiezi miedzy autorem a publicznoscia, kiedy — mo-
wigc krétko — badacz lub badaczka zajmie sie rokokowym matym
$wiatem, le beau petit monde. Przekonany jestem, ze taki swiatek
zaistnial w Europie na przetomie xvi1 i xvii1 wieku®. Zwréocenie
uwagi na jeden tylko aspekt, na przyklad tresciowy (toposy cyteryj-
skie) albo formalny (zabawy jezykiem w stylu néo-précieuses?) sita
rzeczy stanie sie niewystarczajace. Predzej czy pozniej kto§ nam
przeciez uswiadomi, ze poezje cyteryjska uprawiano przed xvIi1 wie-
kiem, a wiekszo$¢ popularnych w rokoku form gatunkowych i za-
biegdw stylistycznych kojarzonych z rokokiem znaly literatury epok
wczesniejszych.

5 J.Maciejewski, Oswiecenie polskie. Poczqtek formacji, jej stratyfikacja i przebieg pro-
cesu historycznoliterackiego, w: Problemy literatury polskiej okresu o$wiecenia, se-
ria 2, red.Z.Golinski, Wroctaw 1977, s.55.

6 Zob.L'Europa del rococo, red.S.Zuffi, Roma 2015.

7 Formalistyczne podejsécie cechuje rozprawe G.Poe, The Rococo and Eighteenth-century
French Literature. A Study Through Marivaux’s Theater, New York 1987. Badacz prote-
stowat przeciwko stosowaniu kryteriow tematycznych i ,nastrojowych” (mood-related)
w wyznaczaniu granic rokoka, krytykujac Hatzfelda za zignorowanie dotychczasowych
ustalen badaczy literatury i historykéw sztuki w zakresie analiz formalnych i struk-
turalnych, przyblizajacych cechy stylu rokokowego w literaturze, sztukach plastycz-
nych i architekturze.
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Mysle o rokoku, kiedy utwér oferuje czytelnikowi krétkotrwate
przenosiny do innego $§wiata8. Takiego, ktory jest fantazyjny, przyjemny
oraz — w salonowym znaczeniu — tadny, zgodny z wyznawanym w sa-
lonach xv111 i poczatku x1x wieku dobrym smakiem. Rokokowy §wiat
wydaje sie podobny do naszego, okazuje sie przy tym milszy, przy-
tulniejszy, rozkoszniejszy. Dzieki utworom poezji i sztuki ro-
kokowej otrzymujemy wstep do zaczarowanej krainy. Zajmowac nas
juz moga tylko takie rzeczy jak mito$¢, zabawa, odpoczynek. Niedole
ludzkiej egzystencji znikaja albo maleja do tego stopnia, ze przestaja
by¢ ucigzliwe. W jakims sensie §wiadomie infantylizujemy sie: nic zlego
nie moze si¢ sta¢, czujemy si¢ objeci czyja$ opieka, mozemy oddawac
sie kaprysom, bawi¢, a potem zasna¢ blogim snem dziecka w ramio-
nach matki. Sceneria utworéw rokokowych bywa rézna: przypomina
idylle Teokryta i eklogi Wergiliusza, budzi skojarzenia z renesanso-
wymi arkadiami albo z obrazami ,egzotycznego” Orientu. W kazdym
przypadku jest to przyjemny entourage: odpoczywamy w buduarze
$wiatowej damy, wznosimy toasty w domu przyjaciél albo znajdu-
jemy sie na tonie kojacej przyrody, oferujacej schronienie w cieniu
drzew nad strumykiem, odzywajacej sie szczebiotliwym $piewem pta-
kéw. Nie moze zaskakiwa¢, ze w rokokowym malym $wiecie pojawia
sie tyle motywow znanych juz z baroku. Istniat przeciez bezposredni
historyczny kontakt miedzy barokiem i rokokiem. Rozkoszni poeci
rokokowi ze spuscizny baroku brali to, co pasowalo do ich wizji za-
czarowanego $wiata. Z innych nurtéw (i innych epok) takze chetnie
czerpali. Sktadniki le beau petit monde dobierano wedle klucza przy-
jemnosciowego. Pytanie stawiane przez rokokowych twércéw brzmiato:
z czego chcieliby$my zbudowac¢ sobie i bliskim nam osobom ziem-
ski raj?

8 Swoje ujecie rokoka wyprowadzam ze studiéw: F.Kimball, Creation of the Rococo, Phi-
ladelphia 1943; A.Schonberger, H. Soehner, Die Welt Des Rokoko. Kunst und Kultur
des 18. Jahrhunderts, Miinchen 1959; P. Minguet, Esthétique du rococo, Paris 1966;
I.Magnani Campanacci, Il rococo letterario. Studi e prospettive (1960-1986), ,Lettere
Italiane” 1986, nr 38, s.542-577; J. Weisgerber, Les masques fragiles: esthétique et
formes de la littérature rococo, Lausanne 1991; W.Park, The Idea of Rococo, Newark
1992. Zob. tez: C. Magnusson, Le rococo, une construction historiographique: intro-
duction, ,Zeitschrift fir Kunstgeschichte” 2017, nr 80, s.467-473; K. Gladu, La gran-
deur des petits genres. Lesthétique rococo a I'dge de la galanterie, Paris 2019. Inne
wazne rozprawy bede przywotywat w dalszych partiach ksigzki.
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Réznica miedzy rokokiem a pradami, ktére pojawily sie wczesniej,
czesto jest trudno wyczuwalna. Bywa wrecz nieuchwytna na pozio-
mie analizy jednego utworu. W mojej opinii trzeba przyja¢ szersza
perspektywe. W rokoku chodzi o takie manewrowanie w obrebie kul-
turowych tradycji, by przed oczami czytelnikéw i czytelniczek albo
uszami stuchaczy i stuchaczek (przyjaciele/przyjaciotki, ukochana/
ukochany), w konkretnych okoliczno$ciach odbioru (salon, kawiarnia,
park), wykreowa¢ miraz zaczarowanej krainy. Twérca usiluje sprawic
czytajacym albo sluchajacym przyjemnosé, oczarowa¢ ich. Utwor
odnosi sie do sytuacji towarzyskiej, w ktorej znajduja sie zardwno au-
tor, jak i jego publiczno$¢. Znaczenie tekstu modyfikuje sie poprzez te
wlasnie sytuacje. W takich wierszach obficie wystepuja aluzje i suge-
stie: ty jestes Wenera, mnie ugodzit Kupidyn, ty jeste$ Chloe, ja jestem
Dafnisem itp. Taka konwencja literacka (o barokowym lub innym ro-
dowodzie) jest wykorzystywana z towarzyskim zamiarem. Od prze-
fomu xv1r i xviir wieku, kiedy rodzi sie Swiat rokoka, wiersze o Wenus
i Kupidynie sa wierszami o obyczajach ,§wiatowych” lu-
dzi xviit wieku. Toposy mitologiczne, zwykle o owidianskiej, nie
homeryckiej proweniencji, staja sie pretekstami do méwienia o sobie
i ludziach z bliskiego otoczenia. Chetnie eksponuje sie podobienstwo
postaci literackich do realnych os6b z towarzystwa. Pod pejzazem Cy-
tery nierzadko kryly sie autentyczne przestrzenie. Necito sie czytel-
nika gdzies, do jakiegos$ miejsca; subtelnie zachecatlo sie go do czegos,
do jakiego$ dzialania. Tekst rokokowy wyraza zadowolenie z mitych
chwil, ktére ludzie wspélnie przezywaja, a przy tym intensyfikuje
stodki klimat wytworzony miedzy autorem a publicz-
nos$cia. Nasz $wiat wspdlczesny czy wycinek tego swiata chcemy
przedstawiac tak, by nie objawil sie w swojej prawdzie, lecz w formie
urzekajacej i przyjemnej. W zadnym przypadku nie chodzi o realne ob-
razy, tylko o fragmenty §wiata, o mite miejsca, o przestrzen odpowied-
nio zaaranzowang, o $wiat fantazyjnie (nie fantastycznie) odrealniony.

U progu xviI1I wieku artysci i poeci zastanawiali sie: co sprawi, ze
salon stanie sie zaczarowang kraing? Mito$¢, ale nie kazda, na pewno
nie mito$¢ familijna, na wieki wiekdéw. Raczej mito$¢ niepewna, su-
gerowana, ewokowana na chwile. Poezja i sztuka, ale nie kazda,
tylko taka, ktéra wprawi w zmystowy wenusjanski nastréj. Swoja przy-
datnos¢ objawiaja toposy krnabrnego Kupidyna i wdziecznej Wenery.
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Kluczowe dla catego rokoka okazuje si¢ wyobrazenie wyspy zacza-
rowanej, ,erotycznej utopii” jak u pioniera rokokowej sztuki Jeana-
-Antoine’a Watteau®. Z idei wyspy (zakatka czy azylu) wynika cata
reszta rokokowych pomystéow na poezje, sztuke, zycie. Na owych wy-
spach tworzy sie wyspowa literature, odtwarzajaca to, co dzieje sie
w miejscu rozkoszy. Niekiedy takimi wyspami sa ogrody. Niekiedy wy-
spami sa cale miasta. Cytera w xvii1 wieku byla Wenecja, gdzie trwat
sze$ciomiesieczny karnawal. Cyteryjskim statusem cieszyt sie Paryz
wraz z okolicami. W poczatkach x1x wieku przyszta kolej na Wilno.
Oczywiscie rozkosze zarezerwowane byly dla wybranych. Nie wszyscy
moga udac sie na pielgrzymke do $wiatyni Wenus: , Jesli Paryz oferuje
tysiac rozkoszy czlowiekowi majetnemu, mozna réwniez powiedzie¢,
ze Paryz bez pieniedzy to smutne miejsce. To katusze Tantala, ktory,
pozerany pragnieniem, nie moze napi¢ sie wérdd przejrzystej fali”°.
Stawomir Kufel stwierdzit, ze rokoko jest ,,praktyka uzywania kul-
tury, a nie jej tworzenia”". Z pewnoscia rokoko jest sposobem prak-
tykowania kultury w tym sensie, ze uzywa sie istniejacych formut
artystycznych dla celow towarzyskiej zabawy elit. Dodam jednak: nie
sa to formuly dowolne. Wykorzystuje sie takie, ktére pozwola sie zaada-
ptowac do owych zabaw; tworzy sie okreslone dziela sztuki (w tym
teksty literackie) w guscie rokokowym, a ten gust taczy sie z upodoba-
niem do przebywania w czarownych zakatkach, na wyspach i wysepkach,
w krainach oderwanych od rzeczywistosci. Iluzje przebywania w takich
azylach przyjemno$ci mozna byto budowa¢ na fundamentach rozma-
itych tradygji literackich, w konwencjach zastanych, zmodyfikowanych,
innym razem nowych. Rokoko zaklada fabrykowanie okreslonego typu
literatury i sztuki — w taki sposéb, by mdc je praktykowaé, by odpowia-
daly feblikom i zachciankom krystalizujacej sie u progu xvii1 wieku
salonowej socjety. Rokokowe dzieta sztuki, dzietka, opuscula, powstaja
dla kregu bliskich ludzi: przyjacidt oraz przyjaciét naszych przyjaciét.

9 Zob.S.Loubére, Legons d'amour des Lumieres, Paris 2011, s.159.

10 Anonim, Paris, ,Journal des Dames et des Modes" 1798, nr 8, s.121.,Si Paris offre mille
jouissances a I'hnomme fortuné, on peut dire aussi que Paris sans argent, est un triste
séjour. [..] C'est le supplice de Tantale, qui, dévoré de la soif, ne peut boire au sein
d'une onde limpide”. Wszystkie ttumaczenia, o ile nie zaznaczytem inaczej, pochodzag
ode mnie - T.J.

11 S.Kufel, Rokoko, Zielona Gdra 2017, s.161.
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Na przelomie xviI i xvIiI wieku rozpoczyna sie epoka towarzy-

skosci. Czlowiek $wiatowy chce cieszy¢ sie zyciem, ale najlepiej be-

dzie, jesli inni beda cieszy¢ sie razem z nim. Tworzy dla tych innych,
lecz bliskich os6b poezje krotkiego zasiegu, efemeryczna poezje bled-
nacego atramentu: pozbawiona ambicji trwania i przenoszenia idei

z pokolenia na pokolenie. Jak stwierdzil Pierre Marivaux w Le Don

Quichote moderne: ,Mam niemal ochote wymazac to, co wlasnie
napisatem”2.

Rokoko wobec baroku

Stowo ,rokoko” we francuskim zargonie artystycznym krazylo od lat

dziewiecdziesigtych xviir wieku. Uzywano go zazwyczaj z pejora-

tywnym nacechowaniem — robil to miedzy innymi Stendhal, oglada-

jac wloskie arcydzieta — w odniesieniu do zatozen architektonicznych
i dziet malarskich, ktére stanowily rzekomo manifestacje skazonego,
zmanierowanego baroku'3. W pierwszych dekadach x1x stulecia ro-

kokowymi nazywa si¢ rézne odchylenia i manieryzmy artystyczne

oraz obyczajowe. ,Alez rokoko, rokoko! Wszyscy ci panowie sa

rokokowi” — wzdycha jeden z bohateréw komedii Charles’a de Saint-

1

Maurice’a (1830)". Krytykuje sie ekstrawagancje méd, péz i salonowo-
dworskich zachowan rodem z epoki Ludwika xv. W czasach rzadow

Ludwika Filipa dochodzi do stopniowego przywracania rokoku god-

nosci. Cyteryjskie motywy rozwijaja miedzy innymi Gérard de Nerval
i Théophile Gautier, autor takich opowiadan jak Piesek markizy (Le petit
chien de la marquise [1836]), odtwarzajacych mody, maniery i $miesz-

nostki z epoki Pompadour, traktowane z zyczliwa ironia. W 1839 roku

wyraz ,rococo” pojawia sie w suplemencie do stownika Académie

francaise:

12

13
14

P.Marivaux, Le Don Quichote moderne, w: tenze, CEuvres completes, t.11, Paris 1781,
s.123 (,Il me prend presque envie d'effacer ce que je viens d'écrire”). Zob.: J. Rousset,
Comment insérer le présent dans le récit: I'exemple de Marivaux, ,Littérature” 1972,
nrs5,s.3-10.

Zob.Stendhal, Promenades dans Rome, Paris 1829, passim.

Ch.R.E. de Saint-Maurice, Paris, w: tenze, Rome, Londres et Paris: scénes contempo-
raines, Paris 1830, s.160 (,Mais rococo, rococo! tous ces messieurs sont rococo”).
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Rokokowym nazywa sie zwykle rodzaj ornamentu, stylu, wzornictwa,
ktére przynaleza do szkoly z czaséw panowania Ludwika xv i poczatku
Ludwika xv1. Rodzaj rokokowy poprzedza i kontynuuje rodzaj Pom-
padour, ktéry jest jedynie niuansem rokoka. Rokoko architekta Ope-
norda. Ogoélnie méwi sie tak o wszystkim, co stare i niemodne w sztuce,
literaturze, stroju, obyczajach itp. Uwielbia¢ rokoko. Popas¢ w rokoko.
To wtasnie jest rokoko.'®

Terminu uzywano w krytyce artystycznej oraz w samej literaturze,

niekiedy z neutralnymi, a czasem wprost pozytywnymi konotacjami’®.
U schytku x1x wieku niemieccy historycy sztuki podjeli sie préby do-
okreslenia rokoka jako jednego ze stylow sztuki wieku $wia-

tel?. W pierwszych dekadach xx wieku zaczeto — takze za sprawa
niemieckich uczonych — odnosi¢ 6w termin do literatury'®. Od
pierwszych uzy¢ powraca, sygnalizowana przeze mnie wyzej, kwestia

-

6

Jury

7

Rococo, w: Complément du Dictionnaire de I’Académie francaise, red.L.Barré, Bruxelles
1839, s.890 (,Rococo se dit trivialement du genre d'ornement, de style et de dessin
qui appartient a I'école du régne de Louis xv et du commencement de Louis xvi. Le
genre rococo a suivi et précédé le Pompadour, qui n'est de méme qu’une nuance du
rococo. Le rococo de l'architecte d'‘Openord. Il se dit en général de tout ce qui est
vieux et hors de mode dans les arts, la littérature, le costume, les maniéres etc. Aimer
le rococo. Tomber dans le rococo. Cela est bien rococo”).

Zob.M.P.Martin, Rococo: du jargon a la catégorie de style, ,Zeitschrift fiir Kunstgeschi-
chte” 2017, nr 80, s.474-487; F. Daguisé, De I'usage du rococo dans la critique littéraire
dix-huitiemiste, ,Dix-huitiéme siecle” 2018, nr 50, s.615-634.

Zob.C.Gurlitt, Geschichte des Barockstiles und des Rococo in Deutschland, Stuttgart
1889; A.Schmarsow, Barock und Rokoko, Leipzig 1897.

Zob.F.Neubert, Franzésische Rokoko-Probleme, w: tenze, Hauptfragen der Romanistik,
Festschrift fiir Ph. A. Becker, Heidelberg 1922, s.256-279; V. Klemperer, Der Begriff Ro-
koko, ,Jahrbuch fiir Philologie” 1925, t.1, s.444-467; E.Ermatinger, Barock und Rokoko
in der deutschen Dichtung, Leipzig 1926; F.Schurr, Barock, Klassizismus und Rokoko
in der franzdsischen Literatur, Leipzig-Berlin 1928; E.Rohrmann, Grundlagen und Cha-
rakterziige der franzdsischen Rokoko-Lyrik, Breslau 1930; E.Hiibener, Der héfische Ro-
man des franzésischen Rokoko [dissertation], Greifswald 1936; H.Hatzfeld, Rokoko als
literarischer Epochenstil in Frankreich, ,Studies in Philology” 1938, t.35, s.532-565;
tenze, Literature through Art. A New Approach to French Literature, New York 1952,
s.102-119; V. Klemperer, Geschichte der franzésischen Literatur im 18. Jahrhundert,
t.1: Das Jahrhundert Voltaires, Berlin 1954; W. Sypher, From Rococo to Cubism in Art
and Literature, New York 1960; |.S.Stamm, German Literary Rococo, ,The Germanic
Review" 1961, nr 3, s.230-242; A. Anger, Literariches Rokoko, Stuttgart 1962; F.Sengle,
Aufkldrung und Rokoko in der deutschen Literatur, Heidelberg 2005.
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problematycznej relacji rokoka wobec baroku. Pojawiaja sie watpliwo-
$ci, czy rokoko nie jest jedna z odmian baroku albo jego p6zna faza'®.
Te kwestie w 1966 roku szeroko omawial francuski estetyk Philippe
Minguet, ktéry — w moim odczuciu przekonujaco — uzasadnial ko-
niecznos$¢ oddzielenia rokoka od baroku?0. O wtaczaniu rokoka do
baroku nie moze by¢ mowy zaréwno pod wzgledem wyznacznikéw
strukturalnych, jak i pod wzgledem tresci dziel i dzielek rokokowych.
Moéwigc w skrécie: sztuka i poezja rokokowa wprawiaja w stan blogiej
przyjemnosci, co jest nie tyle rézne, ile wrecz przeciwstawne wobec
zawartego w estetyce barokowej napiecia i dramatyzmu. Nie ma w ro-
koku ani silnych kontrastéw, ani dychotomii, ktére zaktécatyby marzy-
cielski nastréj tego, kto oddaje sie delektacji artystycznych precjozéw.
Czeste w baroku chwyty obliczone na szok albo przynajmniej zdumie-
nie odbiorcy zastapiono w rokoku mitymi niespodziankami. Mimo
formalnych analogii, sadzil Minguet, miedzy barokiem a rokokiem
istnieje zasadnicza réznica tonu, nastroju, wrazliwosci, a nawet sze-
rzej — mentalnosci. Barok byl mimo wszystko literaturg i sztuka ofen-
sywnay, ksztaltujaca i cementujaca feudalne $wiatopoglady, w znacznym
stopniu wyrazajaca interes 6wczesnych autorytetéow politycznych
i religijnych?'.

Tymczasem rokoko jest stylem unikowym, ewazyjnym, przekornie
sytuujacym sie wobec wszelkich autorytetéw. Oferuje tresci od baroku
tagodniejsze. Wezmy, za Minguetem, przyklad architektury sakralnej:
podczas gdy ko$cioty barokowe przypominaly palace, wnetrza kosciotéw
rokokowych — jak bawarska bazylika Vierzehnheiligen — przypominaja
salony?2. Wezmy przyklad erotyki w malarstwie. Barok wydaje sie dos¢
odwazny w operowaniu motywami mitosnymi. Marek Prejs wskazywal,
ze dla artystow i poetow baroku nagos¢ nie stanowita zadnego problemu:

Byta albo jej nie bylo. Dopiero nago$¢ ujrzana ukradkiem, nagos¢ jakby
dodatkowo obnazona, w mniemaniu ludzi rokoka nabierata rumiencéw,

19 Zob.Manierismo, barocco, rococo: concetti e termini, Roma 1962; J. Sokotowska, Pro-
blem rokoka, w: taz, Spory o barok. W poszukiwaniu modelu epoki, Warszawa 1971,
S.52-57.

20 Zob.P.Minguet, Esthétique du rococo, passim.

21 Zob.H.Hatzfeld, The Rococo, s.31.

22 Zob.P.Minguet, Esthétique du rococo, s.258.
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stawala sie czyms$ celebrowanym i rozwiazlym. W ten sposéb artysci
tamtych czaséw starali sie przekonaé swoich odbiorcéw, ze oto sty-
kaja sie z czyms, co z gruntu jest nieprzyzwoite, z czyms, co ma po-
smak skandalu.?3

W pierwszej potowie xviiI wieku erotyzm wystepuje w ztagodzo-

nych formach. Ciala sa kokieteryjnie i niby przypadkiem odstaniane.

Takie sceny figuruja zaréwno w malarstwie, jak i w literaturze. W Zy-
ciu Marianny (La vie de Marianne [1731—1742]) Marivaux bohaterka
poprawia fryzure podczas mszy, wskutek czego odstania nagie ramie?4.

»Nastepnie odwotywalam sie do mojego czepeczka; lezal znakomicie;
zyczytam jednak sobie, zeby lezal Zle, ze wzgledu na reke, ktéra obna-
zala sie poprawiajac go, wiodac oczywiscie za sobg kragle ramie, wi-
doczne co najmniej do polowy, gdym je tak podnosita”2s.

Epizody z odslonieciem nagiej reki nie bytyby elektryzujace ani dla

dworskich artystéw, ani publicznos$ci z epoki baroku. Byly takie nato-
miast w malej rzeczywisto$ci salonowej pierwszych dekad xvi1i1 wieku,
gdzie zbyt $miate zachowania razily dobry smak salonniére.
Nawet zawolani libertyni musieli si¢ powsciaga¢ i poszukiwaé wy-

rafinowanych form moéwienia o rozkoszach i przedstawiania tych
rozkoszy w sztukach plastycznych. W warunkach salonowych ba-
rokowa dosadno$¢ rafinuje sie. Lechtanie erotycznej wy-

obrazni bylo pociagajace, jednak konieczne okazywalo sie takze

pilnowanie pryncypialnie waznej (cho¢ trudnej do jasnego okresle-

nia) granicy salonowego decorum. Na terenie literatury zauwazamy

w kregach rokokowych specyficzny sposéb postugiwania sie jezy-
kiem: mdéwiono tak, zeby troche powiedzie¢, ale nie dopowiedzie¢ do
konca?é. Nie chodzilo o libertynskie uzycie, lecz o ewokacje potencjatu

24
25

26

M. Prejs, Poezja péznego baroku, s.293.

Zob.H.Hatzfeld, The Rococo, s.40-41.

P.Marivaux, Zycie Marianny, przet.J. Rogozinski, Warszawa 1959, s. 62 (,Ensuite c'était
ma coiffe a qui j'avais recours: elle allait a merveille; mais je voulais bien qu'elle allat
mal, en faveur d'une main nue qui se montrait en y retouchant, et qui amenait néces-
sairement avec elle un bras rond qu’on voyait pour le moins a demi, dans I'attitude ou
je le tenais alors”; La vie de Marianne, cz.2, La Haye 1736, s.9).

Zob.B.Munteanu, Les implications esthétiques de l'euphémisme en France au xviie
siécle, ,Cahiers de I'’Association internationale des Etudes frangaises” 1953, nr 3/4/5,
S.153-166.
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stodkiej, mitosno-przyjacielskiej aury charakterystycznej dla kultury
salonu. ,Rokoko wyraznie odrdznia sie od sztuki baroku z jego iluzjo-
nizmem i retoryczna perswazja” — konkludowat Jan Bialostocki. ,Ro-
koko nikogo nie przekonywato, nikogo nie chciato porwac i pozyskac.
Nikt nie wierzyl w Cytere i sztuczny $wiat zbudowany ze ztocistych
muszli”?’.

Last but not least: chociaz rokoko czerpalo z baroku, to widac
w nim stalg kontestacje barokowej sztuki i obyczajowosci. Rokoko ro-
dzilo sie¢ w okresie, gdy w réznych kulturach narodowych pojawiaja
sie programy zwalczania ztego gustu?s. Wtedy przeciez, na styku stu-
leci xv111ixVIIL, chetnie szafowano terminem bon goiit, co oznacza, ze
w $wiadomosci epoki krazylo przekonanie o istnieniu smaku niewy-
starczajaco dobrego, odziedziczonego wlasnie po baroku, i o potrze-
bie jego wydoskonalenia. Hasta dobrego smaku odgrywaly istotna role
w traktacie estetycznym Jeana-Baptiste’a Dubosa Rozwazania o poezji
i malarstwie (Réflexions critiques sur la poésie et sur la peinture [1719]),
uwazanym niekiedy za jedna z pierwszych teoretycznych manifestacji
rokokowego spojrzenia na sztuke i poezje?®. Kampanie na rzecz gu-
stu prowadza reprezentanci rzymskiej Arkadii. Szerzy sie¢ w krajach
zachodniej Europy mys$l, ze kultura i zycie towarzyskie nie powinny
tak wyglada¢, jak wygladaja. Musza wygladac¢ tadniej. Czlo-
wiek powinien przej$¢ szkole oglady, a relacjom miedzy ludZmi nalezy
przydac delikatnego charakteru. Skostniale zasady moralnosci wywie-
dzione z religii nalezy zastgpic¢ formami etykietalnymi i normami oby-
czajowymi odpowiednimi dla cywilizujacych sie spotecznosci. Haslem
wywotawczym dla tych form i norm jest popularyzujaca sie kategoria
politesse30. Dzieki salonowej sztuce uwodzenia, zwodzenia lu-
dzie staja sie dla innych stodcy i przyjemni. Kokieteria to w oczach lu-
dzi salonu nie jest spektakl préznosci. To obowiazujaca swiatowcow
sztuka podobania sie innym. Czy geneza stowa ,rococo” nie wiaze sie
przypadkiem z ,coquetterie”?

27 J.Biatostocki, Rococo: ornament, styl, postawa, w: Rokoko. Studia nad sztukgq 1 potowy
xviil w. Materiaty sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Warszawa 1970, s. 35.

28 Zob.V.H.Minor, The Death of the Baroque and the Rhetoric of Good Taste, New York
2006.

29 Zob.J.B.Dubos, Réflexions critiques sur la poésie et sur la peinture, Paris 1719, passim.

30 Zob.P.Raynaud, La politesse des Lumieres. Les lois, les moeurs, les maniéres, Paris 2013.
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Rokoko wobec klasycyzmu

Oproécz skomplikowanej relacji rokoka wobec baroku w studiach nad
rokokowa estetyka powraca problem stosunku rokoka wobec klasycy-
zmu?'. Analogie miedzy rokokiem i klasycyzmem, wielokrotnie sygna-
lizowane w badaniach nad obydwoma kierunkami na réznych polach
sztuki, réwniez nie zaskakuja ze wzgledu na historyczne sgsiedztwo
obydwu stylow oraz wylaniajacych sie spoza tych styléw postaw oby-
czajowych i $wiatopogladowych. Rokokowi artysci i literaci wobec kla-
sycyzmu postepowali przekornie: wybierali takie formy i konwencje
stylistyczne, jakie okazywaly sie atrakcyjne w perspektywie rokokowych
zabaw w oczarowywanie skrawka $wiata. Z takim zamyslem wykorzy-
stywano tradycje anakreontyczna i horacjanska. Chetnie siegano do an-
tycznej poezjilekkiej. Popularne stawalo sie pisanie na modle Teokryta,
Wergiliusza (jako autora Bukolik), czy ,,miejskiego zalotnika” — jak bez
sympatii nazwie Owidiusza Kazimierz Brodzinski3?. Wsréd rokokow-
cow szczego6lnymi wzgledami cieszyta sie Safona, uwazana za pionierke
kobiecego gustu w poezji, wirtuozke prezentacji subtelnych uczué, osobe
tkliwa i wyksztalcong. Nie dziwi, ze w salonach, gdzie kobieta ,trzyma
berfo” (okreslenie Mingueta), gust saficki zwyciezal nad homeryckim.
W igraszkach poetyckich odwolywano sie¢ do protoklasycystycznych
tradycji renesansowych: wloskich i francuskich, a takze do epigramatéw,
satyr, bajek z xviI wieku. Bez watpienia istnial szeroki teren wspdlny
klasycyzmu i rokoka. Wielu autoréw xvir stulecia, na przyktad Moliére,
tworzylo literature zgodna z oficjalna doktrynag, a zarazem w przestrze-
niach prywatnych uprawiato rokokowe ,zabawki” wierszem i proza.
Jednak w weztowych punktach koncepcji poezji i sztuki rokoko roz-
mija sie z klasycyzmem. Charakterystyczne, Ze wraz ze zmierzchem
$wietnosci literatury klasycystycznej i ze switem nowych rokoko-
wych idei oszalamiajaca kariere zaczyna robi¢ wspomniana kategoria
smaku?3. Jest ona co prawda wielokrotnie, i to przez caly wiek xvIi,

31 Zob.J.Maciejewski, Oswiecenie polskie, s.55.

32 K.Brodzinski, O klasyczno$ci i romantycznosci, w: tenze, Dzieta, t.5, Wilno 1842, s.12.

33 Zob.S.Pazura, De gustibus. Rozwazania nad dziejami pojecia smaku estetycznego, War-
szawa 1981; B.Otwinowska, Gust, w: Stownik literatury polskiego Oswiecenia, red. T.Kost-
kiewiczowa, Wroctaw 1991; T. Kostkiewiczowa, Mys| estetyczno-literacka w drugiej
potowie xvil i w xviil wieku. Gtéwne problemy i kierunki przemian, w: Europejskie Zrédta
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uzgadniana z doktryna, ale finalnie okazuje si¢ subwersywna wzgledem
dawnych konwencji®4. Mniej wiecej od ostatniej ¢wierci xviI wieku
wszystkie reguly klasycyzmu zaczynaja podlega¢ superregule, ktéra
jest bon gonit3>. Dzigki niej pojecie piekna relatywizuje sie: rzekomo
wszyscy podzielaja jakie§ wyobrazenie piekna, ale zarazem w kregach
artystycznych ksztaltuja sie ré6zne smaki osobne, goiits particuliers.
Na znaczeniu zyskuje artystyczna inwencja, otwiera sie pole do lite-
rackich i artystycznych eksperymentéw. W ,krélewskich” gatunkach,
zwlaszcza tragedii i epopei, przestrzega sie regul i napomina innych
do ich przestrzegania, natomiast w formach lzejszych coraz $mielej
odchodzi sie¢ od wzoréw zakorzenionych w tradycji. Progresywnos¢
nowozytnikéw w sporze ze starozytnikami umozliwita poetom wy-
tyczanie sobie nowych $ciezek. Rokoko moze by¢ widziane jako ,mo-
dernizm” wylaniajacy sie z dezaktualizujacego sie i zwiazanego ze
$wiatem feudalnym klasycyzmu. ,Rokoko wyraznie odréznia sie od
neoklasycyzmu z jego heroizmem, prostots, wielkoscia, spokojem,
rozumna i etyczna norma, z jego oswieceniowym poszukiwaniem
prawdy, a takze z dramatycznym gestem’, konstatowal Bialostocki?®.

Wprawdzie rokoko jest zakorzenione w estetyce klasycystycznej,
ale nie chce juz podziwia¢ zlotego wieku ludzkosci. Od mitu zlotego
wieku ciekawsza okazuje sie terazniejszo$¢. Atrakcyjna staje sie kla-
syczno$¢ ,ucywilizowana’, coraz bardziej wyrafinowana i usalonowiona.
Klasycznosci nie trzeba odrzucad, ale warto ja zmienia¢, aktualizowad
i wystawia¢ na nowe préby. Nie po to, zeby stworzy¢ jeszcze wspanial-
sze niz antyk pomniki poezji i sztuki, lecz po to, zeby wprowadzac te
sztuke w takie przestrzenie zycia, ktérych antyk nie znat. Stosunek ro-
koka do klasycyzmu okazuje sie paradoksalny: kategorie tadu i stalosci
sa instalowane na chwile. Napdr przemian spotecznych, politycznych
i obyczajowych okazuje sie zbyt silny, zeby pomniki staly nienaru-
szone. Gdyby za$ nawet mogly stac i przetrwad, nalezaloby je mimo
wszystko naruszy¢ w imie zaciekawienia jutrzejszym dniem. Rokoko

mysli estetyczno-literackiej polskiego Oswiecenia, oprac.T. Kostkiewiczowa, Z. Golin-
ski, Warszawa 1997, passim.

34 Problem schytku i rozpadu klasycyzmu podjat R. Przybylski: Klasycyzm, czyli prawdziwy
koniec Krélestwa Polskiego, Gdarisk 1996.

35 Zob.R.Bray, La formation de la doctrine classique en France, Paris 1966, s.137-138.

36 J.Biatostocki, Rococo: ornament, styl, postawa, s.35.
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ma w sobie co§ modernistycznego, kiedy mysli sie o jego $wiadomym

osadzeniu w dniu dzisiejszym i przekonaniach o wzglednosci zasta-
nych form kultury®’. Nie jest ono jednak modernizmem. W pogodny

sposob odnosi sie do zachodzacych przemian, nawet jesli sa to prze-
miany ostateczne: wielkie dziejowe krachy. Za rzecz charakterystyczna

uwazam, ze jako literacki zwiastun rewolucji francuskiej traktuje sie ar-
cydzielo rokoka — wlasnie rokoka, a nie klasycyzmu ani nowo narodzo-
nego romantyzmu — czyli Wesele Figara (Le Marriage de Figaro [1778])

Beaumarchais’'go38. W obliczu wstrzasow i klesk sztuka klasyczna za-
chowuje stoicka godnos¢ lub unosi sie etycznym patosem; romantyzm

rozpacza nad egzystencja czlowieka i rowniez chetnie unosi sie pato-
sem, etycznym lub egzystencjalnym. Rokoko nie przerywa swojego

balu: ,[...] niech zyje wesoto$¢! Kto wie, czy $wiat potrwa jeszcze trzy
tygodnie?”— moéwi cyrulik sewilskis3®.

Narodziny gustu cyteryjskiego

Historie rokoka tradycyjnie wywodzi sie ze sztuk dekoracyjnych, z wy-
stroju wnetrz4%. Ken Ireland jako date startowag proponuje rok 1699,
kiedy Pierre Le Pautre projektuje wnetrza zamku w Marly*'. Jeszcze
weczesniej, w latach 1670-1671, powstaje Trianon de Porcelaine, patacyk

37 Te kwestie zasygnalizowata T.Kostkiewiczowa, Problemy rokoka, w: taz, Klasycyzm, sen-
tymentalizm, rokoko. Szkice o prqdach literackich polskiego Oswiecenia, Warszawa
1975, s.436.

38 ,Pamietngw dziejach Warszawy byta odegrana tam [w patacu dynasowskim —przyp.T.J.]
po raz pierwszy stynna komedia Beaumarchaisgo: Wesele Figara, na ktorej wystawie-
nie w Paryzu nie mogt autor uzyskac zezwolenia i doczekat sie dopiero tego zaszczytu
w patacu warszawskim ksigzat de Nassau. Byta to, jak wiadomo, satyra skierowana
przeciw wszystkim sferom towarzystwa paryskiego i stusznie uwazano jg za prolog do
krwawej rewolucji z r. 1789, ktéra postac $wiata catego zmieni¢ miata’, pisat A. Krau-
shar, Salony i zebrania literackie warszawskie: na schytku wieku xviii-go i w ubiegtem
stuleciu, Warszawa 1916, s.10.

39 P.A.C.de Beaumarchais, Cyrulik sewilski, przet.T.Zelefski (Boy), Warszawa 1932, 5.105
(,[..] vive la joie! Qui sait si le monde durera encore trois semaines”; Le barbier de
Séville, ou la Précaution inutile, Paris 1775, s.93).

40 Zob.C.Magnusson, Le rococo est-il décoratif?, ,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 2017,
nr 80, s.528-543.

41 Zob.K.Ireland, Cythera Regained? The Rococo Revival in European Literature and the
Arts, 1830-1910, Madison 2006, s.19.
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zbudowany jak gdyby wedlug nowej mody*2. Z podobnego okresu po-
chodza pierwsze rokokowe utwory muzyczne. Nowa estetyke dostrzega
sie we wloskim i flamandzkim malarstwie*3. W poczatkach xv1i1 stule-
cia nastepuje ,przemiana smaku barwnego”. Jak pisala Maria Rzepinska:

Znika tajemniczy mrok dawnych tenebrosi, znikaja nokturny przy $wie-
tle pochodni czy $wiecy, znikaja tony gorace, nasycone. [...] Tonacja
staje sie lekka, chlodna, jasna, czesto mleczna lub jakby przysypana
pudrem. Pojawiajg sie liczne subtelne odcienie popielate, perfowe sza-
rosci, blade réze, przetamane biela btekity, zielenie ,,gobelinowe”, de-
likatne i zgaszone, tony oliwkowe i lila, jasnocytrynowe, kremowe.**

Nie inaczej rzecz si¢ ma z literatura. Zdaniem Rogera Laufera
teksty rokokowe powstaja juz w drugiej potowie xviI wieku*s. Roz-
wija sie rokokowe rzemiosto artystyczne. Okolo 1708 roku w Saksonii
rusza produkcja twardej porcelany#6. W réznych dziedzinach sztuki
rokoko krystalizuje si¢ mniej wiecej w podobnym czasie: na szerokim
przelomie stuleci xvi1 i xviir#’. Ta réwnoleglo$¢ pozwala myslec o ro-
koku jako stylu manifestujacym sie w réznych galeziach sztuki, we wia-
$ciwych dla nich formach ekspresji. W kazdej z nich na swéj sposéb
przedstawiano marzenie o zyciu na Cyterze, mitycznej wyspie mitosci
odgrodzonej od pospolitego $wiata. Istnieja zauwazone w badaniach

42 Zob.tamze, s.37.

43 [...] wérod historykow sztuki nie ma zgody, gdzie umiescié narodziny stylu rokokowego —
we Wtoszech czy we Francji. [...] zwolennicy genezy witoskiej zaczynajg od dokonan
wedutystow, natomiast francuskiej — od kolorystyki niderlandzkiej”; S. Kufel, Rokoko,
s.81.

44 M.Rzepinska, Tonacja rokokowa, w: taz, Historia koloru w dziejach malarstwa europej-
skiego, Krakow 1979, s.7.

45 Zob.R.Laufer, Style rococo, style des lumieres, Paris 1963. P6Zniejsze studia nad roko-
kiem krytykowaty zbyt szerokie ramy przyjete przez Laufera. O ,periodyzacyjnej nie-
odpowiedzialno$ci” tego badacza pisat G. Poe, The Rococo and Eighteenth-century
French Literature, s.65. W jeszcze odleglejszg przeszto$¢ wyciggneta literackie rokoko
A.Stedman, Rococo Fiction in France, 1600-1715. Seditious Frivolity, Lewisburg 2013.

46 Zob.K.lreland, Cythera Regained?, s.37. Na temat popularnosci porcelany w Polsce
zob.A.Roc¢ko, Porcelanomania o$wieconych, w: Codzienno$¢ i niecodzienno$é oswie-
conych, t.1, red. B. Mazurkowa, wspoétudziat M. Marcinkowska, S.P. Dgbrowski, Kato-
wice 2013, s.127-143.

47 Zob.Z.Hornung, Genologia rokoka w architekturze sakralnej, w: Rokoko, s.37-59.
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nad ta estetyka analogie formalne miedzy rokokiem architektonicz-
nym, plastycznym, muzycznym, literackim. Philippe Minguet i Jean
Weisgerber duzo uwagi poswiecili sinusoidalnosci (figura serpenti-
nata), ktéra w sztukach plastycznych wyraza sie stosowaniem falistych
linii w dynamicznym, tanecznym modelunku postaci, uchwyconych
w pelnym gracji ruchu. W powstalym w 1717 roku Obojetnym (Lindif-
ferent) Jeana-Antoine’a Watteau smukte cialo mlodzierica od stép az
do glowy uklada si¢ w alternujace wypuklosci i zagtebienia®®. Na przed-
stawieniach fétes galantes faluja ludzkie ciata, stroje, parkowa zielen,
obloki. W obrazach przestrzeni uptynniajacej sie w ondulacjach arty-
sta Swiadomie odrzucal wrazenie regularnosci i porzadku. Minguet
zauwazyl, ze — inaczej niz w sztuce klasycznej — nie ma w dzietach ro-
kokowych relacji harmonijnych, jasnego wydzielenia czesci w ramach
wiekszej calosci. Ciata i rzeczy niejako placza sie ze soba i kotluja. Ruch
jest lagodny, nie wiaze sie z zamaszysto$cia; wszystko ma by¢ ptynne
jak w tancu. Jak wskazywal Ireland: ,Motyw rocaille nie tylko upiek-
sza, on réwniez ulatwia tranzycje miedzy sferami i wytwarza ptynne
kontinuum. Zalety fagodnego ruchu sa wszechobecne w Mozartow-
skich stopniowalnych rytmicznych i tonalnych przesunieciach, w jego
subtelnej chromatyczno$ci”#®. Formalna chromatyczno$¢ ma swoja
podbudowe $wiatopogladowa: wyraza labilnos$¢ rzeczywistosci nie-
poddajacej sie prostej kategoryzacji ani moralnej ocenie. Teresa Kost-
kiewiczowa stwierdzita: ,Wysitek myslowy twércow klasycystycznych
i sentymentalnych szed! wyraznie ku stworzeniu takiego obrazu $wiata,
w ktérym zjawiska zostalyby uporzadkowane i podzielone na dobre
i zle, czarne i biale, w ktérym bylaby jasna hierarchia spraw i panowata
jasnos$¢ ocen”s0. Tymczasem rokokowe upodobanie do plataniny ma
takze frywolny wymiar: zwré¢my uwage na popularne w wczesnym
malarstwie motywy zmierzwionej poscieli, jak w stynnym domniema-
nym portrecie Marie-Louise O’Murphy (1752) pedzla Frangoisa Bou-
chera. Nie inaczej jest w architekturze. We wnetrzach rokokowych

48 Zob.H.Hatzfeld, The Rococo, s.21.

49 K.Ireland, Cythera Regained?, s.22 (,Not only does the rocaille motif embellish, it facili-
tates, too, the transition between different realms, and creates a flowing continuum.
The virtues of smooth motion are displayed elsewhere in Mozart's gradual rhytmic
and tonal shifts, in his subtle chromaticism”).

50 T.Kostkiewiczowa, Problemy rokoka, s.353.
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patacykéw i kosciotow otwieraja sie przed nami nisze i zaglebienia.
Oko §lizga sie po arabeskowych ornamentach, wedruje po przestrzeni,
wabione pokusa nieskoniczonego wojazu po liniach krzywych dekora-
¢ji i po przykuwajacych wzrok detalach sztukaterii. Wraz ze spojrze-
niem porusza si¢ wyobraznia, stymulowana erotycznymi konotacjami
motywow rocaille w ksztaltach muszli. Falujaca rzeczywisto$¢ wprawia
w stan dezorientacji: odbiorca podrézuje po dziele, ktérego centrum
jest, jak pisal Minguet, ,wszedzie i nigdzie”>'. Dzieta architektoniczne,
plastyczne, malarskie nie majg uporzadkowanej, zamknietej kompo-
zycji, stabilnego ukladu (non fixity52). Obrazy rokokowe zachecaja, by
dopatrywac sie szczegdléw, zapraszaja do ogladania i podgladania.
Nie zawsze wiadomo, czy rzezby rokokowe na pewno sa rzezbami, czy
moze imitujacymi tréjwymiarowos¢ malowidtami. Kultura rokokowa
to kultura rodzacego sie voyeuryzmu: pomyslmy o lorgneries w te-
atrach i operach?3. Fascynacje pieknem mobilnym, wdziekiem,
znajdujemy w Analizie piegkna (Analysis of Beauty [1753]) Williama
Hogartha. Wolno rozpozna¢ w tym traktacie nowg, miejska wrazliwos¢
estetyczng, wyczulenie wzroku na dynamiczng zmienno$¢ obrazdw54.
Otwiera sie przed nami varietas scen z zycia wielkiego miasta: kiedy
spacerowicz przemieszcza sie, moze dostrzec piekno w ruchu, gracje
przechodniéw, falisto§¢ ubran i fryzur. W utworach literackich ewo-
kuje sie wrazenie sekwencji zmian: po jednej scenie poetyckiej mo-
gla szybko nastapi¢ druga, jeden bon mot napedzal sekwencje bon
motéw. Rodzi sie¢ moda na poetyckie improwizacje3s. W poezji opi-
sowej uwaga podmiotu lirycznego jest rozbiegana: wylicza sie detale
przykuwajace wzrok i stuch, kumuluje wrazenie za wrazeniem. Poeta
rokokowy pisat o tym, co go zaabsorbowalo wlasnie teraz. Nie kon-
templowal: niczym Sterne’owski bohater zbieral mys$li i uczu-
cia. Jesli utwory byly dlugie, to powinny by¢ dynamiczne: pozwala¢

51 P.Minguet, Esthétique du rococo, s.60.

52 Zob.G.Poe, The Rococo and Eighteenth-century French Literature, s.18.

53 Zob.A.Vincent-Buffault, Erotisme et pornographie au xviie siécle: les dispositifs ima-
ginaires du regard, ,Connexions” 2007, nr 1, s.97-104.

54 Zob.W.Jackson, Hogarth’s ,Analysis”: The Fate of a Late Rococo Document, ,Studies
in English Literature, 1500-1900" 1966, nr 3, s.543-550.

55 Zob.A.Esterhammer, Romanticism and Improvisation, 17750-1850, Cambridge 2008;
I.Puchalska, Improwizacja poetycka w kulturze polskiej xix wieku na tle europejskim,
Krakéw 2013.

UWAGI WSTEPNE 28



czytac sie szybko, tak by odbiorca tatwo przeskakiwal od wersu do
wersu, od strofy do strofy; od akapitu do akapitu, od rozdziatku do roz-
dzialku. Podroz sentymentalng (Sentimental Journey through France
and Italy [1768]) Laurence’a Sterne’a mozna czytac jak podzielong na
fragmenty (,rozdziatki”) opowies¢ o podzielonym na fragmenty $wie-
cie, niewyczerpanym zrédle wrazen zmystowych®6. Yorick nastawia
sie na przelotne, szybkie do§wiadczenia, by méc zaznac kolejnych. Po-
wies$¢ nie ma zakonczenia tak samo jak nieskoniczone sa zasoby ukry-
tych w rzeczywistosci milych drobiazgéw, wprawiajacych bohatera
w stan emocjonalnego i sensualnego pobudzenia. W sternizmie, po-
pularnym w literaturze drugiej polowy xvii1 wieku i poczatkéw na-
stepnego stulecia, wyrazaly sie rokokowa wrazliwos¢, pragnienie ruchu,
lekki stosunek do rzeczywistosci, o ktérej literat opowiadat z dowcipng
nonszalancja.

W zaglebieniach i zakamarkach, ku ktérym prowadza nas falu-
jace linie w ksztalcie liter Ci S, pojawiaja sie drobne szczegdty, beaux
détails: sa to motywy niewielkiej przyrody (np. quasi-florystyczne ara-
beski) albo mate zwierzeta (np. ptaki). Bogata ornamentacja sprawia,
ze obcujac z dzietem sztuki, przestajemy zastanawiac sie nad ogdlna
wymowg utworu. Odbiorca zadowala si¢ powierzchowna $licznoscia.
Dziel(k)o chce by¢ podziwiane za to, jak przedstawia si¢ na zewnatrz,
a nie za to, co sie kryje w jego wnetrzu. W przeciwienstwie do ba-
roku i klasycyzmu rokoko pozwala zapomnie¢ o metafizycznym cha-
rakterze sztuki, odsytajacej do jakiego$ wyzszego porzadku istnienia
i do innego $wiata%’. Poezja rokokowa nie bedzie eksplorowac tajem-
nic ,ja’, natury i kosmosu. Jesli istnieje jaki$ Swiat poza ,ziemskim na-
kryciem’, rokoko z pewnoscia go nie odsloni. Od wszelkich prawd
sztuka i poezja rokokowa woli sweet lies8. W zabiegach upiekszaja-
cych, w dekorowaniu, w aranzowaniu basniowych krain rokoko stale

56 Zob.T.Kostkiewiczowa, Problemy rokoka, s.413.

57 Zob.G.Poe, The Rococo and Eighteenth-century French Literature, s.287; H. Hatzfeld,
The Rococo, s.34: ,Wielkie przedmioty literatury, ludzkie namietnosci, w baroku sg uj-
mowane dogtebnie, moralnie i metafizycznie; w rokoku sg traktowane powierzchniowo,
cynicznie i socjologicznie” (,The great objects of literature, the human passions, are
trated in the Baroque profoundly, decently, and metaphysically; in the Rococo they
are treated superficially, cynically, and sociologically”).

58 Zob.K.Ireland, Cythera Regained?, s.53.
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unaocznia réznice miedzy tym, co jest, a tym, czego by$my sobie zy-
czyli®®. W literaturze i w konwersacji od bon sens cenniejszy staje sie
bon mot®°.

Z idea milego nieporzadku i splatania faczy sie charakterystyczna
dla rokoka tendencja do miniaturyzacji. Platanina krzywych sprawia
wrazenie, ze wszystko sie zwija. Jedne elementy sa ulokowane w dru-
gich, wtulaja sie w nie tak, ze oko przesuwa sie po detalach dekoracji,
dostrzegajac coraz bardziej mikroskopijne, kurczace sie formy®'. Min-
guet zauwazyl, ze w procesach miniaturyzacji zacieraja si¢ wlasciwe
rozmiary przedmiotow i relatywizuja wzgledem siebie. Brak porzadku
oprocz wymiaru estetycznego ma tez znaczenie obyczajowo-moralne.
W poezji i sztuce rokokowej figuruja motywy jak gdyby nieprzystajace
do powagi miejsca: kosciola albo patacyku. Nic nie tlumaczy podjecia
jakiego$ motywu poza tym, ze artyScie albo poecie tak si¢ podobato
(rokoko uaktywnia siedemnastowieczna formule myslenia o sztuce:
je ne sais quoi). W literaturze autor przyznaje sobie prawo do pisania
o tym, co mu si¢ w danej chwili nawinelo pod piéro (Hatzfeld w $lad
za rozpoznaniami Cate Flowers nazywa to efektem ,zabawnego szcze-
go6tu nie na miejscu”)®2. Tekst wiersza, poematu czy dramatu czesto
rozwija sie na zasadzie werbalnych skojarzen®3. W przyjetym przez po-
ete stylu swobodnej rozmowy (bavardage) dopuszcza sie interrupcje,
dygresje, wtracenia. Rokokowa strategie konwersacyjna Weisgerber
widzi zaréwno u autoréw osiemnastowiecznych, jak i u romantykéw,
na przyktad w poezjach George’a Byrona: ,U Byrona Muza schodzi
z empireum, realizuje sie w stylu méwionym, ucina sobie pogawedke
o tym i owym, czasami nie wiedzac, jakie wkrotce padnie stowo [...]”64.
Podobne sfunkcjonalizowanie rokokowej konwersacyjnosci mozna

59 Zob.J.Weisgerber, Le rococo. Beaux-arts et littérature, Paris 2001, s.192.

60 Zob.H.Hatzfeld, The Rococo, s.143; J.Ryba, Oswieceniowe tutti frutti. Maskarady, kon-
wersacja, literatura, Katowice 2009, s.17 (,[...] 6wczesne memuary petne sg btyskotli-
wych, skrzacych sie i zartobliwoécig, i przenikliwoscig sentencji i powiedzonek”).

61 Zob.J.Weisgerber, Le rococo, s.71; tenze, Les masques fragiles, s.200.

62 H.Hatzfeld, The Rococo, s.8 (,fun out of place detail”).

63 Zob.J.Weisgerber, Le rococo, s.213; S.D.Nell, Looks Can Be Deceiving: The Trompe-I'ceil
Poetics of French Rococo Style, ,L'Esprit Créateur” 1993, nr 3, s.33-56.

64 J.Weisgerber, Le rococo, s.213 (,Chez Byron, la Muse descend de I'empyrée, sexerce au
style parlé, taille une bavette comme vous et moi, a batons rompus, sans savoir par-
fois quel mot va suivre [...]").
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rozpoznac w poematach dygresyjnych Juliusza Stowackiego. Hatzfeld
dostrzegal konwersacyjne kaskady u Carlo Goldoniego, Denisa Dide-
rota i Beaumarchais'go (,[...] pospieszna, zwawa, enumeratywna i asyn-
detyczna mowa przypominajgca typowo rokokowe wypowiedzi, jak
te z Kuzynka mistrza Rameau Diderota i Wesela Figara Beaumarcha-
is'g0”)%5. Rokokowy wirtuoz potrafi na poczekaniu wymysli¢ dowcipny
aforyzm. W wielu przypadkach pozwalalo to autorom na szybka pro-
dukcje dziel i dzietek, ekspresowe ukladanie epigramatéw, poematdw,
komedii — tak jak ekspresowo malowali obrazy Boucher i Fragonard.
Z matych kilkusylabowych wierszy stynal w Europie kardynat Bernis
nasladowany w Polsce miedzy innymi przez Stanistawa Trembeckiego
i Wojciecha Miera. Szerzy sie salonowa moda na ,skoropisy” i impro-
wizacje. Preferuje sie predko produkowane male formy: piosenki, arie,
anakreontyki, wierszowane komplementy. W prozie pojawia sie co-
raz wiecej sentencjonalnosci. Tendencja do pomniejszenia, wynika-
jaca z tempa pisania, wyraza sie w stylistyce. ,Marivaux lubi zamykac
fraze krotka formuty, kilkusylabowym twierdzeniem, skrétem ucina-
jacym jakikolwiek ciag dalszy’, wskazywal Weisgerber®s.
Miniaturyzacja odsyta do kolejnego kluczowego pojecia: intymiza-
cji. W literaturze dazy sie do wywolania atmosfery méwienia z odbiorca
w kameralnych warunkach. Czytelnik wprowadzany jest w przestrzen
prywatnych do$wiadczen i uczud, takich, z ktérych cztowiek zwierza
sie tylko bliskim. Ireland pisal: ,[...] postaci w malarstwie pokazywane
sa w przypadkowych grupach albo uchwycone raczej w ulotnych niz
wiekopomnych chwilach. Komedie [...] Marivaux [...] w przeciwien-
stwie do Molierowskich pisane sg nie formalnymi wierszami, lecz bar-
dziej elastyczna i nieformalng proza”®’. Odbiorce wabi sie do ukrytych

65 H.Hatzfeld, The Rococo, s.205 (,[..] a hasty, sprightly, enumerative, and asyndetic
speech reminiscent of such typically Rococo speeches as those of Diderot's Neveu
de Rameau and Beaumarchais's Mariage de Figaro”). R. Dyboski nazwat to galopem
konwersacyjnym: O ,Don Juanie” Byrona, ,Przeglad Warszawski” 1922, nr 10, s. 75.

66 J.Weisgerber, Les masques fragiles, s.151 (,Marivaux aime fermer une phrase par une
courte formule, proposition indépendante de quelques syllabes, abrégé qui coupe
court a tout prolongement”).

67 K.lreland, Cythera Regained?, s.21. (,[...] figures in painting are shown typically in ca-
sual groups, or caught at fleeting, rather than immortal moments. The comedies of
[..] Marivaux [..] in contrast with Moliere's, are written not in formal verse but in more
flexible and informal prose”).
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przestrzeni. Symbolem tego zaproszenia sa popularne w sztukach de-
koracyjnych malze i muszle o mniej lub bardziej jawnie erotycznym
charakterze®8. W Kagpieli w parku (1785) roztozonemu w ogrodzie balda-
chimowi Jan Piotr Norblin nadat ksztalt waginalno-falliczny®®. W utwo-
rach literackich stale powraca motyw groty. Jeszcze raz odwotajmy sie
do Irelanda:

Motyw muszli instynktownie wywotuje namacalny podwodny $wiat,
a przez rozszerzenie ladowe locus amoenus z rozkoszna fontanna i ko-
jacym zrédlem. Formalnie odnosi sie do powigzanych ze sobg ksztat-
téw kolyski, gniazda i fona, charakterystycznych dla intymnej sfery
kobiecej. Mitologicznie i ikonograficznie ten motyw odsyta do Wenus,
bogini mitosci, zrodzonej, tak jak Wenecja, z morza.”®

Frywolni poeci rokokowi maja tendencje do insynuowania: mysli
sa niedopowiedziane, a frazy niedokoniczone (jak w urwanym zakorn-
czeniu Podrozy sentymentalnej). W konwersacji i w poezji obserwuje
sie rozwdj jezyka eufemistycznego. Jak pisal Marmontel, ,pragniemy
by¢ zrozumiani i boimy sie, ze nas zrozumieja””".

Kazde dziel(k)o rokokowe (architektoniczne, malarskie, ogrodowe,
muzyczne, literackie) staje sie synekdocha raju, stwierdzil Weisgerber.
Dodatbym, ze jest ono zawsze synekdocha raju ziemskiego, wykreowa-
nego artystycznymi $rodkami. Sugestywnego i czarujacego, cho¢ za-
razem iluzorycznego’?.

68 Zob.M.Praz, Muszlailinia krzywa, w: tenze, Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie lite-
ratury i sztuk plastycznych, przet.W. Jekiel, Gdarnsk 2006, s.73-98.

69 Polskie realizacje estetyki rokokowej w malarstwie i innych sztukach charakteryzowat
W.Tomkiewicz, Rokoko, Warszawa 1988.

70 K.lIreland, Cythera Regained?, s.38 (,The motif of the shell instinctively evokes a tac-
tile marine world, and by inland extension, a locus amoenus of playful fountain
and soothing stream. It alludes formally to the related shapes of cradle, nest, and
womb, characteristic of an intimate female realm. Mythologically and iconographi-
cally, the motif relates to Venus, goddess of love, born, like Venice herself, out of
the sea”).

71 J.F.de Marmontel, Eléments de littérature, w: tenze, CEuvres, t. 4, Paris 1819, 5.346 (,[...]
I'on désire d'étre entendu et I'on craint de se faire entendre”). Zob.S.D. Nell, La Fon-
taine and Rococo style: Metonymy, imnmanence, and Euphemization in ,Les amours
de Psyche et de Cupidon”, ,Intertexts” 1999, nr 1, s.57-84.

72 Zobh.J.Weisgerber, Les masques fragiles, s.209.
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O rokokowej wrazliwosci estetycznej i obyczajowej
na przyktadzie jednego obrazu

Rokoko zaktada pewien sposéb widzenia $wiata (w tym $wiata spolecz-
nego). Z tego wynikaja rézne formalne zabiegi i praktyki artystyczne,
ktore pokrotce staralem sie scharakteryzowaé powyzej. Rokokowa
wrazliwo$¢ chciatbym pokaza¢ na konkretnym przykladzie. Najbar-
dziej uzyteczny bedzie dla mnie nie poeta, lecz malarz. Skupie si¢ na
jednym dziele, uwzgledniajac jego spoleczna i obyczajowa geneze.

W 1717 roku Jean-Antoine Watteau stworzyl Pielgrzymke na Cytere
(tytul poZniejszej wersji to Lembarquement pour Cythére — Odjazd na
Cytere). Ten obraz zgloszony jako morceau de réception dla Krélew-
skiej Akademii Malarstwa i Rzezby (Académie royale de peinture et
de sculpture) byt artystycznym ekscesem. Czlonkowie Akademii do-
tychczas budowali swdj prestiz dzielami o tematyce historycznej i mi-
tologicznej. Takich dokonan oczekiwano od nich jako przedstawicieli
oficjalnej instytucji. Lembarquement pour Cythére nie prezentowato
tematu historycznego, a mitologii uzyto w nim pretekstowo. Ostaly sie
z niej fruwajace amorki, posazek Wenery ulokowany po prawej stronie,
kolorystycznie stopiony z przyroda, oraz tytutowa (i nieprzedstawiona
na plétnie) Cytera. Mit nie jest tu najistotniejszy. To raczej basniowe
wyobrazenie szczesliwych chwil ludzi wspélczesnych, z poczatku xvii1
wieku, positkujace sie toposami mitologicznymi.

Watteau odszed! od przyjetego zwyczaju tematycznego monumen-
talizmu, co w kolejnych dziesiecioleciach odbijato sie na jego reputacji.
Malarza z Valenciennes uznawano wprawdzie za mistrza realizacji te-
mat6éw milosnych, lecz wlasnie tylko mitosnych. Na koryfeuszach
i zwolennikach majacego sie wkroétce objawi¢ ofensywnego o$wiecenia,
umacniajacego sie etosu obywatelskiego, a pdzniej rzecznikach rewolu-
¢ji nie wywieraly wielkiego wrazenia ulubione przez Watteau mitostki,
rozrywki towarzyskie, przebieranki pasterskie. Romantycy z poczat-
kéw x1x wieku rowniez niespecjalnie dowartos$ciowali te twdrczosc.
Malarza i ,poete” mitosci na dobre odkryli dopiero romantycy poz-
niejsi: z pokolenia wstepujacego na scene artystyczna i literacka w la-
tach trzydziestych i czterdziestych x1x wieku’3. Karta sie¢ odwrdcila:

73 Zob.S.0.Simches, Le Romantisme et le golt esthétique du xviie siecle, Paris 1964, s.14;
K.Ireland, Cythera Regained?, s.114.
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to, co przez sto lat byto powodem rezerwy wzgledem Watteau (lekkos¢,
nonszalancja, rozsmakowanie sie w subtelnych ulotnych uczuciach,
mieszanina realnosci i fantazji), stalo sie tytutem do chwaly. Pierwsza
francuska bohema odnalazta swojego wielkiego pioniera. W drugiej
polowy x1x stulecia glorie artysty z prowincji umocnili Goncourto-
wie. Lekcje malarstwa Watteau, ktdérej dokonali francuscy (i nie tylko
francuscy) poeciiartysci x1x wieku, a po nich historycy sztuki, chcial-
bym w skrécie przywola¢, z przydatkiem wlasnych rozpoznan. Okaze
sie to pomocne dla wyznaczenia obszaréw, w ktérych bede sie poru-
sza¢ w dalszych partiach ksiazki. W takich obrazach jak Lembarqu-
ement pour Cythére mozna odnalez¢ nowy $wiat, czy tez nowa jego
wizje, nowa wrazliwoé¢. Swiata rokoka, Die Welt des Rokoko, by za-
cytowaé tytul fundamentalnego studium Halldora Soehnera i Arno
Schonbergera (1959), co prawda nie stworzyl Watteau. Swiat ten, jak
pisalem, stwarzal sie stopniowo na przelomie xvi1 i xvii1 wieku. Jed-
nak w obrazach Watteau uzyskat swoja bodaj pierwsza tak szeroka
ekspresje.

Male rokokowe uniwersum ma naczelne prawo, z ktérego mozna
wyprowadzic szereg innych praw. Jest to prawo mitosci i prawo do mi-
tosci. Wyraza si¢ ono w tytule stynnego obrazu: Pielgrzymki na Cytere.
Czlowieka ukazano, a w zasadzie migawkowo uchwycono podczas nie
pierwszego i niejedynego wojazu tego rodzaju. Obecno$¢ bogini na
pldtnie, cho¢ dyskretna, pozostaje znaczaca. Wenus przypomina o sile
swojego panowania. Wtadzy tego bdstwa ludzie chetnie sie podpo-
rzadkowuja: pielgrzymka na Cytere jest dobrowolna i odbywa sie w at-
mosferze grupowej zabawy. Rytualy zalotéw i kareséw wykonywane sa
z upodobaniem. Pozostaje tu takze miejsce na grymasy i kaprysy,
nie sg one jednak niczym wiecej niz elementem roli, ktéra przyjmuja
na siebie adorujacy i adorowana. Milo$¢ jest najistotniejsza, poniewaz
w niej wlasnie tkwi marzenie o spelnieniu i szczesciu czlowieka:
mentalnym, emocjonalnym i fizycznym. Zaréwno Lembarquement
pour Cythére, jak i inne dziela malarza z Valenciennes ewokuja ekscy-
tujaca erotyczng aure otaczajaca ,,pielgrzymoéw’, nastrojenie ich mysli,
gestow, stow na mitosny ton. Wenusjanski klimat obrazéw Watteau

74 Zob.A.Rosales Rodriguez, ,Francuskiwiek” i obrazy rokoka w $wietle nowoczesnej kry-
tyki i sztuki. Wizje, rewizje, interpretacje, Warszawa 2006.
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dobitnie pokazuje réznice miedzy tym malarstwem a wysoko cenio-
nym w XVII i xvIII wieku malarstwem historycznym i mitologicz-
nym. Mamy do czynienia ze starym i stale odzywajacym w czasach
Watteau przeciwstawieniem Wenery i Marsa. W grand siécle’u oraz
w stuleciu, ktére nastalo po nim, spoteczna estyma i taska wladcow
cieszyli si¢ przede wszystkim artysci stawiacy wielkie czyny i wielkich
bohateréw, przerzucajacy pomost miedzy wspoélczesnoscia a mitolo-
gizowanymi epokami heroizmu. Jednak w chronologicznych ramach
aktywno$ci twdrczej Watteau zachodzily widoczne zmiany w prefe-
rencjach publicznosci. Konkurencja Wenery wobec Marsa stawala sie
coraz powazniejsza: we wszystkich dziedzinach sztuki, od architek-
tury po rzemioslo artystyczne, upowszechnialy sie formy male i lekkie;
w malarstwie, rzezbie, literaturze poruszano tematy mitosne i przyja-
cielskie”>. Obok grand goiit rozwijal si¢ zywo petit goiit. Dokonywata
sie reorientacja estetyczna, majgca swoje uzasadnienie w rzeczywisto-
$ci spolecznej, w zapotrzebowaniach odbiorcéw sztuki.

Na przetomie xvir i xvii1 wieku we Francji malal prestiz dworu
monarszego jako osrodka kultury, co wigzalo sie z ogdlniejsza korozja
feudalnych struktur panstwowych; jednoczes$nie w kulturze rosta rola
bogatego mieszczanstwa. Przed pisarzami i artystami rysowala sie
mozliwos¢ artystycznego rozwoju i robienia kariery niezaleznie od ta-
ski i nielaski dworu. Mieszczanie mieli upodobania dostosowane do
swoich coraz wiekszych spotecznych aspiracji i do wlasciwych sobie
warunkéw zycia. Ten nowo powstaly gust byl konglomeratem dwor-
skiego snobizmu i swoistego mieszczanskiego ,liberalizmu’, checi wy-
zwolenia sie od dworskiej pompy i etykiety, skrojenia sztuki na wlasna
miare, zar6wno w zakresie poruszanej problematyki, jak i fizycznych
parametréow. ,Wobec nowej osiemnastowiecznej publiczno$ci miej-
skich arystokratow i klientéw wyzszej klasy $redniej sztuka dopasowy-
wala sie do domowych rozmiaréw’, pisal Ireland’¢. Nowy gust, petit
goiit, podtrzymuje arystokratyczna che¢ pieknego zycia, oderwania sie
od jego pospolitosci, a zarazem zacheca artystéw do wkraczania w ta-
kie przestrzenie, od ktérych sztuka arystokratow trzymala sie dotad

75 Zob.G.Faroult, Lamour peintre. L'imagerie érotique en France au xviiie siécle, Paris 2020.
76 K.lreland, Cythera Regained?, s.20 (,Art, for a new eighteenth-century audience of
urban aristocrats or upper-middle-class patrons, matches this domestic scale”).

UWAGI WSTEPNE 35



z daleka. Estetyzacji poddawano to, co mie$cilo si¢ w ramach miesz-
czanskiego §wiatopogladu i sposobu zycia. Dziedzina piekna poszerzyla
sie o nowe formy, tematy, idee — wlasnie takie, z ktérymi mieszczanie
czuli si¢ oswojeni. Mieszczanski liberalizm w sferze sztuki polegal na
wyprowadzeniu (wyzwoleniu) sztuki z okowéw monarszego dworu,
ze standardéw panujacych w ,zlotej klatce” Wersalu, i wprowadze-
niu jej do szerszych, lecz mimo wszystko takze ograniczonych, prze-
strzeni egzystencji, do innych ztotych klatek urzadzonych na potrzeby
happy few”?. Nowy gust szerzyt sie i utwierdzal w nowych instytu-
cjach artystycznej sociabilité: salonach, kawiarniach, klubach, redak-
cjach czasopism. , To upublicznienie, ktére tradycyjnym autorytetom
(dwor, patentowane akademie, znawcy) odbiera monopol na ocene pro-
dukcji artystycznej, jest jednoczesnie rozszerzeniem i wykluczeniem’,
wskazywal Roger Chartier’8. Pojecia i wyobrazenia, ktére cyrkulowaly
w xvI1I wieku w refleksji krytycznej o sztuce (takie na przyktad jak bon
gouit czy lesprit), w nowej rzeczywistosci spolecznej zwiekszaly za-
kresy znaczen’®.

Jednym z poje¢ poddanych znaczeniowej transformacji byto piekno.
W xvi1 wieku, méwiac o pieknie, artysci i filozofowie zazwyczaj mieli
na mysli piekno klasyczne. Piekne dzielo musialo sprosta¢ pewnym
regulom: sakramentalnie przywolywanym zasadom harmonii, syme-
trii, regularno$ci. Ogoélnie biorac, chodzilo o nadanie porzadku, wraze-
nia kompletnosci, skonczonosci dzietu literackiemu czy malarskiemu.
W regularnym dziele (porzadku dzieta) odbijata sie regularno$¢ swiata
(porzadek stworzenia). Utwor klasycznie piekny sktanial do my$lenia
o odwiecznym i uniwersalnym Pieknie, wielkim dziele bez brakow czy
wad. ,W ideale artystycznym i w praktyce literackiej xvir wieku jest
[...] rys, mniej uchwytny, bardziej tajemniczy niz jasnos$¢ i oszczed-
nosc¢ $rodkéw: potrzeba wykonczenia dziela, niestrudzony wysilek,

77 Zob.M.Vovelle, Wstep, przet.J. Miszalska, w: Cztowiek oswiecenia, red. M. Vovelle,
przet. M. Gurgul i in., Warszawa 2001, s. 20.

78 R.Chartier, Les origines culturelles de la Révolution frangaise, Seuil 1990, s.34 (,Cette
publicité, qui 6te aux autorités traditionnelles [la cour, les académies patentées, les
connaisseurs] leur monopole sur l'évaluation des productions artistiques, est a la fois
un élargissement et une exclusion”).

79 Zob.M.Levey, Rococo to Revolution. Major Trends in Eighteenth-century Painting, New
York 1995, s.16.
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zeby osiggnac doskonatos$¢’, zauwazyt Henri Peyre®0. Piekno dzieta kla-
sycznego przerastato cztowieka. Na ten efekt wielkosci pracowata mo-
numentalna forma (w literaturze przejawialo sie to w preferencji dla

tragedii i eposu) i temat (wielkie namietnosci i wielkie czyny wielkich

ludzi). Tymczasem estetyka rokoka promowatla inna wizje piekna, co

ujawnialo sie w architekturze, w sztukach plastycznych, w literaturze.
Zakwestionowano zasady prostoty, surowo$ci i monumentalizmu. Li-
nie proste zastapiono falistymi, wnetrza budynkéw wypelnity sie or-
namentami. Na §ciennych malowidlach, na obrazach, w przedmiotach

codziennego uzytku umieszczano przykuwajace uwage szczegoly: za-
wijasy przypominajace motywy florystyczne, przedstawienia matych

postaci mitologicznych (amorkéw) i drobnych zwierzat (zwlaszcza pta-
kéw). Czlowiek znajdujacy sie w przestrzeni rokokowej poruszal sie

w morskim $wiecie: ptynnym, niestabilnym, pelnym zakamarkéw i za-
topionych precjozéw. Rokoko to réwniez $wiat powietrzny: pomyslmy
o blekitnych plafonach, z motywami bialor6zowych obtoczkéw, o wy-
pogodzonej kolorystyce wnetrz, wreszcie o filigranowosci cacek, fi-
gurek, a nawet — calych budynkdw, tak smuklych i lekkich, jak gdyby
mialy oderwa¢ sie od ziemi. Swiat morski i powietrzny byt w istocie

tym samym $wiatem: nieziemskim, na poly realnym, na poly fan-
tazyjnym. Dzielo (dzietko) rokokowe otwieralo przed odbiorca kraine

zaczarowang, nie tyle sktaniajaca do kontemplacji porzadku stwo-
rzenia, ile wprawiajaca w marzycielski nastrdj dziecka, wytaczonego

zrealnego §wiatai przeniesionego do ba$ni. Artystaklasyczny
powtarzat gest doskonalego Kreatora, Wielkiego Geometry, precyzyj-
nego, dokladnego i oszczednego, takiego, ktory wszystko, co tworzy,
tworzy po co$. Natomiast artysta rokokowy, wirtuoz formy, oddaje

sie we wladze fantazji: zaprasza do krainy marzen i chimer, gdzie czto-
wiek zapomina o prawdziwym $wiecie.

Nowa estetyka nie zrywala z klasycystycznymi ideatami, ale zna-
czaco je modyfikowata. Stwierdzono, ze w petit goiit realizuje si¢ inny
rodzaj piekna i poszukiwano dla niego réznicujacych okreslen. Najcze-
$ciej — tak te dystynkcje ujmowata krytyka osiemnastowieczna — mé-
wiono, ze obiekt artystyczny, dzietko (opusculum) tworzone wedlug

80 H.Peyre, Ideat artystyczny klasycyzmu, w: tenze, Co to jest klasycyzm?, przet.M.Zurow-
ski, Warszawa 1985, s.172.
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petit goiit, jest $liczne (joli), podczas gdy prawdziwe dzieto sztuki jest
piekne (beau). Tego rozréznienia dokonywano albo po to, by zamani-
festowac niecheé wobec szerzacej sie nowej mody estetycznej, nowego
gustuy, ,maniery’, albo po to, by koncyliacyjnie uzna¢ istnienie dwéch
typow piekna. W Listach perskich (Lettres persanes [1721]) Montesquieu
gléwny bohater, Usbek, stwierdza, ze kobiety z Persji s piekniejsze
od Francuzek, ale Francuzkisa §liczniejsze od Persjanek®. W tym
nowym typie, na przekér dominujacej tendencji klasycznej, chodzito
o piekno niemonumentalne, mniejsze, subtelniejsze. Ono wlasnie, za-
miast budzi¢ podziw, wzruszalo, rozczulalo, bawilo, $mieszylo. Slicz-
nego obiektu nie podziwiamy, lecz delektujemy sie nim. Opusculum
sprawia przyjemnosc¢ i wywoluje mite uczucia, utrzymujac ,umyst w za-
chwyceniu’, jak w 1779 roku stwierdzi Jézef Szymanowski, polski teore-
tyk rokoka®2. Potozenie nacisku na przyjemnos¢, jaka odbiorca czerpie
z dziel(k)a sztuki, na prywatny uzytek, jaki moze zrobi¢ z tego dziel(k)a,
oznaczalo, ze rokoko chce kogo$ bawi¢, neci¢ czyja$ wyobrazniei nie
chce stuzy¢ jakims$ wyzszym od ,zwyklego” cztowieka
instancjom: ,[...] przedmioty nie chca dtuzej stuzy¢ do imponowa-
nia i obezwladniania, lecz pozostajg dekoracyjne [...]"33, zauwazyl Ire-
land. W rokoku dawano odpér, co prawda dyskretny, lecz jednak istotny,
klasycystycznym wymogom stawianym literaturze i sztuce. Zamiast po-
wagi — zabawa; zamiast wielkosci — kameralno$¢; zamiast surowej pro-
stoty i ekonomii artystycznej ekspresji — ornamentacyjna rozrzutnosc.
I oczywiscie zamiast historyzmu nowo wprowadzony temat malarski
féte galante, w ktérym znalazt wyraz nowy model osobowy. Heros lite-
ratury i sztuki klasycznej ustepuje miejsca wspolczesnemu gentilhomme,
zabiegajacemu o wzgledy swojej (albo nieswojej) damy. Aby spodoba¢
sie kobiecie, musi dostosowac sie do jej standardéw zachowan towa-
rzyskich oraz do jej gustu. Bohaterem rokokowych przedstawien staje

81 Zob.Ch.L.Montesquieu, Listy perskie, przet.T.Zelenski (Boy), Warszawa 1979, .72 (,Les
femmes de Perse sont plus belles que celles de France; mais celles de France sont
plus jolies”; Lettres persanes, Paris 1721, s.125). Zob. H. Hatzfeld, The Rococo, s.22.

82 J.Szymanowski, List o guscie, w: Oswieceni o literaturze: wypowiedzi pisarzy polskich,
1740-1800, t.1, red. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, Warszawa 1993, s.166. Zob. T. Kost-
kiewiczowa, Problemy rokoka, s.330.

83 K.lIreland, Cythera Regained?, s.20 (,[..] objects no longer serve to impress and
overwhelm, but remain decorative [..]").
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sie kto$ elegancki, grzeczny, potrafiacy zabawi¢ innych, kokieteryjny,
a zarazem dyskretny i fagodny. Obce s3 mu instynkty wojenne, bliskie
za$ artystyczne. (,[...] Francja od roku 1715 po rewolucje unika plagi
inwazji’;, zaznaczyl Michel Vovelle®4). Stad czesty na obrazach Watteau
motyw przygrywania na instrumencie jako element milosnej strategii.
To prawda, ze takze w sztuce i poezji rokokowej pojawiali sie ,mezni”
bohaterowie z historii i mitologii, byli oni jednak interesujacy o tyle,
o ile okazywali si¢ réwniez czulymi i subtelnymi kochankami, jak na
przyktad Telemach rozkochujacy w sobie nimfe Kalipso w wydanych
w 1699 roku Przygodach Telemacha (Les aventures de Télémaque) Fé-
nelona. ,[...] Mozart, Watteau i Marivaux, koncentruja sie na tema-
tach zalotéw’, pisat Ireland®.

Do centralnego w nowej estetyce tematu mito$ci bede wielokrotnie
wracal. Tutaj chce zwrdci¢ uwage na fakt, ze zyskiwanie przewagi We-
nus nad Marsem, kobiecej bogini mito$ci nad meskim bogiem wojny,
oznaczalo estetyczng, $wiatopogladowa i spoleczna transformacje li-
teratury i sztuki w poczatkach xvii1 wieku. Reprezentanci francuskiej,
zwlaszcza paryskiej, socjety, w tym réwniez artysci i poeci, wybierali
sie we wspolna podréz na Cytere. Oczywiscie nie byla to transforma-
cja globalna. Dokonywata sie w kregach arystokracji i bogatego miesz-
czanstwa, przekornych wobec dworskich standardéw estetycznych
i moralnych. To, ze obydwie te integrujace sie grupy konsekwentnie
zdobywaly pole kosztem monarszego dworu, w pierwszych dekadach
stulecia bylo wyraznie widoczne. Rozwéj miejskich form sociabilité,
a po $mierci Ludwika X1v przeniesienie siedziby krélewskiej z Wersalu
do Paryza urastaly do rangi symbolu zwyciestwa miasta nad dworems?e.

Watteau zdobyt uznanie jako malarz scen aktualnych, przedsta-
wiajacych wspoélczesne sobie elity oddajace sie ulubionym wtedy roz-
rywkom: przebierankom pasterskim, przyjeciom i taricom, causeries,
minispektaklom (happeningom), w ktérych wyczuwato sie atmosfere

84 M.Vovelle, Wstep, s.16.

85 K.lreland, Cythera Regained?, s.22 (,[..] Mozart, Watteau, and Marivaux all concentrate
attention on themes of courtship”).

86 Zob.R.Chartier, Les origines culturelles de la Révolution francgaise, s.189. Zob. tez:
N.Elias, The Civilizing Process: The History of Manners, przet. E. Jephcott, New York
1978; S.Kale, High Society and Political Sociability from the Old Regime to the Revo-
lution of 1848, Baltimore-London 20086, s. 29.
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rozluznienia obyczajowego, charakterystycznego dla Paryza tamtych
lat: okresu regencji i dekad pdzniejszych®’. Watteau, by¢ moze pierw-
szy francuski ,malarz zycia nowoczesnego’, nowoczesnego zycia elit,
pokazywal obyczaje tak zwanego wielkiego §wiata w momencie poli-
tycznej tranzycji: po dlugich rzadach absolutystycznego wladcy na-
stalo krétkie panowanie regenta, a wkrétce potem rzady rokokowego
kréla Ludwika xv, chetnie zamykajacego sie w kregu rodziny i przy-
jaciof®s. Druga dekada stulecia — czas stawy Watteau, a jednocze$nie
okres kulturalnej i obyczajowej odwilzy — przyniosta odrodzenie zycia
salonowego, wraz z formami luznej rozrywki, w ktérych relacje oso-
bowe nabieraly specyficznego charakteru. Ten specyficzny salonowy
sposéb bycia stat sie charakterystyczny dla rozrywek paryskiej socjety
w dobie panowania Ludwika xv. Jak pisal Roger Gilman:

Gdyby jaki$ cztowiek w czasach Ludwika xv moégl popatrzeé na sa-
lon nalezacy do kogo$ pokroju Madame Pompadour albo ksiaze de

Rohan-Soubise, peten mezczyzn i kobiet w satynowych i jedwabnych

strojach; niektérzy rozmawiaja w grupach, czasem wybuchaja $mie-
chem, czes¢ gromadzi sie przy stolach i gra w karty na pieniadze, jesz-
cze inni oddaja sie mitosnej zabawie w naroznikach pokoju — ale czynia
to z wlasciwym sobie zapatem, jak przystato na popoludniowa roz-
rywke; i gdyby ten czlowiek zostal po wyjsciu gosci, aby dokladniej

obejrze¢ wnetrze, jego $ciany pokryte cienkimi ptytami z ornamentem

z drogich kamieni, gzymsy utozone w delikatng linie zlotego listowia

falujacg wzdtuz krawedzi sufitu, powabne krzywizny i wielobarwny
marmur kominka, meble zdobione jaskrawym ztotem i glowami piek-
nych kobiet — wéwczas bez watpienia rzekiby: ,Wreszcie mamy tu styl
eleganckiego spoteczenstwa!”8®

87 Zob.G.Duby, R.Mandrou, Fétes galantes et Lumiéres, w: tychze, Histoire de la civilisa-
tion francaise. xviie-xxe siécle, Paris 1985, s.102-134.

88 Zob.M.von Boehn, Rokoko: Frankreich im xvii. Jahrhundert, Berlin 1921; R.Chartier, Les
origines culturelles de la Révolution frangaise, s.216; J.Levron. La Vie quotidienne a la
cour de Versailles aux xviie et xviiie siecles, Paris 1965; M. Levey, Rococo to Revolution,
S.16.

89 R.Gilman, Great Styles of Interior Architecture with their Decoration and Furniture, New
York — London 1924, s.150 (,If in the time of Louis xv one could have looked in on the
salon of some such person as Madame de Pompadour or the prince de Rohan-Soubise,
and could have seen it filled with men and women in satin and silk, some in groups
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Podczas konwersacji, spektakléw, koncertdéw, fétes galantes ludzie
stawali sie sobie fizycznie i emocjonalnie bliscy: ,Intymne konwersacje
w salonie narzucily na zapraszanych gosci obowiazek wyrazania czegos
zblizonego do przyjazni [...]; zauwazyt Steven Kale®0. Wyksztalcaly sie
i rozwijaly nowe formy stosunkéw ekstrafamilijnych, cechujacych do-
tychczas gtéwnie arystokracje, teraz zas takze kregi bogatego miesz-
czanstwa. , Konkubinat jest czestym zjawiskiem w Paryzu i innych
duzych miastach’, stwierdzil Vovelle®'. Le beau monde byl wciaz ograni-
czony, jednak ewidentnie sie poszerzal: do socjety wlaczano osoby, ktére
dorobily sie towarzyskiej atrakcyjnosci majatkiem lub talentem. Zdoby-
wanie majatku nalezalo zreszta do podstawowych mieszczanskich ta-
lentéw. Do zycia salonowego mieszczanie wnosili tak zwang znajomo$¢
$wiata, zywy zmysl obserwacji przeobrazen zachodzacych w miescie,
obce starej szlachcie nowinkarstwo, a takze wlasciwy sobie krytycyzm
urzadzen spolecznych wymierzony w ,przesady” i ,autorytety”92. Zy-
cie intelektualne zrzucalo jarzmo monarchicznej i ko$cielnej kontroli®3.

Z obrazéw Watteau wylania sie nowa wizja cztowieka, dla ktérego
spelnieniem i przeznaczeniem staje sie¢ doczesne szczescie. Poniewaz
jest ono doczesne, mozna je osiagnaé wylacznie ziemskimi sposo-
bami. Stowami kluczami beda luksus, komfort, zabawa, sztuka, przy-
jazn, mito§¢®4. W odrdznieniu od szczescia niebieskiego to szczescie
czlowiek potrafi sobie zagwarantowac. Jest ono co prawda tymczasowe

chatting and laughing, some at tables gaming for stakes, some in the corners playing
at love — but playing with all the zest of the pastime of the day; and if one could have
lingered after the guests had gone, to observe the room, its slim panels with points
of ornament like jewels, its cornice a mere line of golden leafage rippling along the
edge of the ceiling, its mantel of piquant curves and gay marble, its furniture mounted
with bright gold and heads of pretty women — he would without doubt have said to
himself, «Here at last is a style for smart society!»"; przet. J. Burzynski).

90 S.Kale, High Society and Political Sociability from the Old Regime to the Revolution of
1848, s.26 (,Intimate conversation in salons imposed on invited outsiders the obliga-
tion to express something close to friendship [...]"). Zob.tez: B.Craveri, La civilta della
conversazione, Milano 2001.

91 M.Vovelle, Wstep, s.15.

92 Zob.G.Benrekassa, Mceurs comme ,concept politique”. 1680-1820, w: tenze, Le langage
des Lumiéres, Paris 1995, s.47-97.

93 Zob.R.Chartier, Les origines culturelles de la Révolution francaise, s.190; M.d’Angerville,
Vie privée de Louis xv, Paris 1921.

94 Zob.D.Roche, La culture des apparences, Paris 1989, s.92.
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(znamienna dla Watteau efemeryczno$¢ scen), jednak suma radosnych
chwil moze zlozy¢ sie na szczesliwe zycie. Nie przypadkiem fétes ga-
lantes ewokuja atmosfere rajskiego ogrodu. Warto przy tym zaznaczy¢
istotny niuans: powstajaca w poczatkach xviir wieku sztuka roko-
kowa miala pewien odcien — dzi$ tak to mozemy nazwaé¢ — roman-
tycznego marzycielstwa. Skad sie ono wzieto? Na obrazach malarza
z Valenciennes odciska sie 6wczesna kondycja cztowieka, pozbawio-
nego metafizycznego celu, ktérym do czasu ,kryzysu swiadomosci
europejskiej” bylo niebo®. Ludzie zabiegaja o ziemskie powodzenie,
krzataja sie wokdt intelektualnych, zmystowych i emocjonalnych przy-
jemnosci, ale wszystkie te zabiegi podszyte sa mysla, ze rajskie ogrody
mozna sobie zalozy¢ na chwile i jedynie chwile mozna w nich przeby-
wac. Bal sie skonczy, z Cytery trzeba bedzie wrdci¢; zrzucone zostana
przebrania, umilkna gitary i flety, ulotnia sie perfumy. Bal wkroétce
powtdrzy sig, chocby jutro, ale i on sie skoniczy. Wreszcie skonczy sie
samo zycie, i co nas potem czeka? Co$ wielkiego, krdélestwo niebieskie?
A moze nic, rien? W rokokowej sztuce objawia si¢ znamienna dla epoki
kryzysu ambiwalencja radosci zycia i melancholii z powodu jego prze-
mijalno$ci®6. Obrazy Watteau to radosno-melancholijne tesknoty, réves
de cceur. Odbiorca tych przedstawier wystawiony jest na niepewnosc,
czy to dobrze, ze sa w zyciu takie przyjemne chwile, czy to raczej po-
wod do melancholijnej zadumy, poniewaz sa to chwile szybko prze-
mijajace. Sredniowiecze i barok przypominaly o niechybnej $mierci,
po ktérej nastanie niebo albo piekto. Rokoko przypomina, ze umie-
raja stodkie momenty, znikaja przezycia, ktére cenimy. Im wiek-
szq wage przywiazujemy do tych momentéw, tym wieksza pojawia sie
ochota, by je uwiecznié (éterniser la bagatelle®?). Fryderyk 11 w liscie
do Voltaire’a pisal: ,Jeden szczesliwy moment wart jest tysiaca lat hi-
storii”?8. Moze niedostepne jest nam wielkie szcze$cie: zbawienie, ale

95 Zob.P.Hazard, La crise de la conscience européenne, Paris 1935.

96 Zob.A.Rosales Rodriguez, ,Francuski wiek” i obrazy rokoka w swietle nowoczesnej kry-
tyki i sztuki, passim. Zob.tez: uwagi D. Hume'a na temat potrzeby korzystania z chwili
wobec wizji ,nietrwatego istnienia”: Eseje z dziedziny moralno$cii literatury, przet. T.Ta-
tarkiewiczowa, Warszawa 1955, s.103.

97 Zob.Ch.A.Demoustier, Lettres a Emilie sur la mythologie, Liége 1790, s.32.

98 Cyt.za: J.Weisgerber, Les masques fragiles, s.91 (,Un instant de bonheur vaut mille ans
dans I'histoire”).
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osiagalne jest male szczescie: przyjemnosc? Wedtug Roberta Mauziego
le plaisir bylo wielkim odkryciem filozoféw i literatéw xvi11 wieku®e.

Ireland sadzil, ze w modernistycznych realizacjach tematéw roko-
kowych, na przyktad w Fétes galantes Verlaine’a z 1869 roku, zawiera
sie elegijna zaduma nad dawnym pieknym wiekiem xv111, okresem
na zawsze minionych stodkich rozkoszy. Sklanialbym sie do opinii, ze
te nostalgiczna refleksje literatura i sztuka rokoka mialy w sobie, od-
kad powstaly. Zwr6¢my uwage, ze w rokoku czesto pojawia sie¢ motyw
pogoni za szcze$ciem, porzucania jednych rozkoszy na rzecz innych,
co sprawia, ze rado$ci zycia nigdy sie nie koniczg, a jednak finalna
konkluzja jest pesymistyczna: $mier¢ polozy kres stodyczom.
Arkadia i Cytera trwaja, ale ludzkie egzystencje maja w nich tylko wa-
ski przydziat czasu.

Ramy chronologiczne i materiatowe

Rokoka literackiego mozna szuka¢ od przelomu xvir i xviir wieku.
W badaniach w zakresie historii sztuki i historii literatury najwiecej
uwagi skupiano na Francji, jednak — jak bede sie staral pokaza¢ — w in-
nych literaturach zjawisko to zaistnialo w podobnym czasie. Oczywiscie
w tej ksiazce nie jestem w stanie oméwic¢ osiemnastowiecznego rokoka
literackiego w catej jego ztozonosci, z uwzglednieniem geograficznych
i historycznych mutacji. Sprébuje natomiast na wybranych przykla-
dach wskaza¢ przynajmniej cechy charakterystyczne tego pradu w czte-
rech réznych literaturach: francuskiej, wloskiej, angielskiej i polskiej.
Wybdr tych akurat obcych literatur wynika z faktu, ze wlagnie w nich
rokokowa estetyka zaczela si¢ wczesnie rozwijac. Niejednokrotnie pol-
scy tworcy odnajdowali w tekstach francuskich, wloskich, angielskich
zrédlo inspiracji czy punkt odniesienia. Zdaje sobie sprawe, ze zjawi-
sko zaistnialo takze w innych przestrzeniach kulturowych: niemiec-
kiej, hiszpanskiej, portugalskiej i innych, ktére pomijam ze wzgledu
na spojnos¢ wywodu i konieczno$¢ wytyczenia granic materialowych.

99 Zob.R.Mauzi, L'idée du bonheur dans la littérature et la pensée francaises au xviie
siécle, Paris 1960; G.Poe, The Rococo and Eighteenth-century French Literature, s.203.
Zob.tez: Przyjemnosé w kulturze epoki rozumu, red. T. Kostkiewiczowa, Warszawa 2011.
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Z pewnos$cia w moim przegladzie nie zabraknie pominiec¢ i prze-
oczen, ale postaram si¢ przynajmniej na chwile rzuci¢ $§wiatlo na
autorow zidentyfikowanych jako rokokowych albo rokokizujacych.
W przedstawianym tu zarysie bede przechodzit od jednego obszaru
kulturowego do drugiego: zalezy mi na zasygnalizowaniu specyfiki sa-
lonowego rokoka francuskiego, arkadyjsko-salonowego rokoka wto-
skiego, salonowo-kawiarnianego rokoka angielskiego oraz oczywiscie
rokoka polskiego. (Nie uniewaznia to, rzecz jasna, terenéw wspdlnych).
Kazdy z tych modeli realizowal sie w swoistych warunkach spoteczno-

-politycznych, zwiazanych z niejednakowym udziatem i ruchliwoscia
mieszczan w sferze kultury, z rézna skala rozwoju miast. Trzeba tez
zaznaczy¢, ze pisanie o jakim$ narodowym wariancie czesto sprowa-
dza sie do retorycznego chwytu totum pro parte: to przeciez metro-
polie, takie jak Paryz, Londyn, Rzym, Warszawa, stanowily najwieksze
ogniska rokokowej kultury.

Najbardziej interesuja mnie pdzne realizacje rokoka literackiego: te
ze schytku dlugiego wieku xv111, ktéry w §lad za historykami (dziejow
politycznych, lecz takze proceséw spotecznych i kulturalnych) rozcia-
gam do 1830 roku'0. Na tym zasadza sie centralny pomys! na te ksiazke.
Chce zaznaczy¢, ze wbrew obiegowym przekonaniom rokoko wcale nie
odeszlo do lamusa historii wraz z kresem ancien régime’u. Przetrwato
ono rewolucje francuska, wojny napoleonskie, dawalo o sobie znac
takze w rzeczywistosci pokongresowej, kiedy panisko-arystokratyczne
modele i salonowe standardy dobrego smaku wciaz cieszyly sie wzie-
ciem wérdd literatéw. Za interesujace uwazam, ze dzialo sie tak za-
réwno we Francji, jak i w odradzajacych sie Wloszech, w przechodzacej
przez rewolucje przemystowa Anglii, w Polsce porozbiorowe;j.

W ksiazce poddaje refleksji rokokowa estetyke literacka, czy tez —
mowigc skromniej — rokokowy pomyst na literature. Wychodzac od
rokokowego pojmowania piekna, jego nowych standardéw ,sliczno-
$ci” i ,wdzieku’, omawiam wykorzystywane przez rokokowcéw formy
literackie, poruszane w tych formach tematy i motywy, formutowane
wprost i aluzyjnie sugerowane idee'". Interesuje mnie wrazenie, jakie te

100 Zob.J.Osterhammel, Kiedy byt xix wiek?, w: tenze, Historia wieku Xxix. Przeobrazenie
Swiata, przet.|. Drozdowska-Broering i in., Poznan 2013, s.71-99.
101 Zob.T.Kostkiewiczowa, Problemy rokoka, s.326-327.
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teksty chca wywrzec na odbiorcy, ich sposéb funkcjonowania w zaba-
wach towarzyskich, gléwnie salonowych (lecz nie tylko). Rokokowy wir-
tuoz moégl stosowac rézne techniki obliczone na kluczowy dla le petit
beau monde efekt zaczarowanej krainy. Zwracam uwage na takie zabiegi,
jak obnizanie powagi opisywanych zdarzen, miejsc i ludzi (w stylu: de-
minutywy; w motywice: beaux détails; w warstwie ideowej: formutowa-
nie pseudomoratéw lub rozbrajanie moralistycznego tadunku utworu),
albo réznego rodzaju maskarady i gesty substytucji (zamiast ,prawdzi-
wej” bogini — ziemianka; zamiast zwyktego parku — rajski ogréd; zamiast
studenckiej stancji — ,rzezba i farbg odziany przybytek”). W analizach
biore wiec pod uwage motywy, tematy, idee, styl, forme,
w zalezno$ci od tego, na jakim gruncie autor albo au-
torka pracuje na towarzyski efekt przyjemnos$ciowy
utworu. Teksty literackie odnosze takze do réznych form zycia to-
warzyskiego o salonowej proweniencji. Staram sie pokazacd silna wiez
rokokowych wierszy z pewnym, by nawiaza¢ do tytutu znanej ksiazki,
»stylem zachowan”192. Interesuja mnie tu jednak nie tyle style zachowan
romantycznych, ile style zachowan rokokowych. Pisalem wczes$niej, ze
rokoko pozwala sie opisa¢ wtedy, gdy w refleksji nad nim uwzgledni
sie caly le petit beau monde. Sadze, ze komentarzom do utwordw lite-
rackich powinna towarzyszy¢ refleksja nad formami literackiej socia-
bilité, nad sposobem funkcjonowania koterii, w ktérych panuje petit
goiit, nad takimi przestrzeniami rozwoju tej estetyki jak koresponden-
cja i prasa. Tytutowe Polskie rokoko literackie to zatem nie tylko ro-
koko zidentyfikowane w ,zabawkach wierszem i proza”; to réwniez
pewne praktyki zycia obyczajowego i towarzyskiego literatéw repre-
zentujacych ten kierunek. Obiektem mojej uwagi jest szerokie spek-
trum zjawisk kultury literackiej, ktére postaram sie scharakteryzowac.
Rozklad akcentéw nie jest rownomierny: najwiecej miejsca po$wie-
cam literaturze polskiej okresu porozbiorowego a przedlistopadowego.
Pozostale literatury, ulokowane przeze mnie w pierwszej czesci ksiazki,
funkcjonuja jako tlo, ktére ma pomdc w unaocznieniu specyfiki pol-
skiego rokoka, jego — by uzy¢ sformutowania Kostkiewiczowej — ,,0b-
szarow swoisto$ci’, bez kwestionowania miejsc wspdlnych'°3. Utwory

102 Zob.Style zachowan romantycznych, red. M. Janion, M. Zielifiska, Warszawa 1986.
103 Zob.T.Kostkiewiczowa, Polski wiek swiatet. Obszary swoistosci, Torun 2017.
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z innych literatur przywoluje jako punkt odniesienia w toku prowa-
dzonych analiz. Robie tak wtedy, gdy dostrzegam analogie formalna,
tematyczng badz ideowa miedzy polskim a francuskim, wloskim czy
angielskim tekstem rokokowym. Ta partia rozprawy, ktéra dotyczy
polskiego rokoka lat 1795—1830, podzielona jest na dwa bloki: w pierw-
szym mowa o srodowiskach praktykujacych rokokowe zabawki wier-
szem (Putawy, Warszawa, Wilno), w drugim o konkretnych tekstach
wybranych autoréw. W wyborze tekstéow do analizy kierowalem sie
checia ukazania réznych wariantéw realizacji estetyki rokokowej. Za-
lezalo mi na tym, by pokaza¢ co$, co nazywam kryptorokokiem (do-
brych przyktadéw dostarczyli mi Stanistaw Trembecki w Sofijéwce oraz
Adam Mickiewicz w Zimie miejskiej). Chodzito mi o utwory ubrane
w klasycystyczny kostium stylistyczny i motywiczny. Chciatem zapre-
zentowac tez przenikanie si¢ rokoka z sentymentalizmem (przyktad
zaczerpnalem z poezji J6zefa Bohdana Zaleskiego). Za ciekawe i cha-
rakterystyczne uznatem salonowe zabawki literackie uprawiane przez
Antoniego Malczewskiego. Interesowal mnie rokokizujacy romantyzm
(le romantisme rocoquisant, by sparafrazowac Jeana Weisgerbera) za-
warty w Mickiewiczowskich Balladach i romansach. Moje dazenie
do przedstawienia wariantywnosci rokoka okupione jest swiadomie
zatraconym efektem reprezentatywnosci. Gdybym bowiem zmierzat
do ustalenia tego, jakich utworéw rokokowych w literaturze polskiej
lat 1795—1830 bylo najwiecej, musiatbym skonstatowaé, ze najliczniej
wystepuja te (petno ich w prasie i w tomikach poetyckich) o krngbr-
nym Kupidynie i o Zefirze igrajacym z sukniami pasterek. Nie to jed-
nak wydalo mi sie najistotniejsze. Wieksza wage historycznoliteracka
i wiekszy potencjal interpretacyjny maja realizacje rokoka dowodzace,
ze rokokowy pomyst na poezje nie zastygl w zastanych szablonach
oraz nie utrwalit sie w stylistycznych i formalnych kliszach. Oczywi-
$cie o Kupidynie i Zefirze tez bede pamietal.

Struktura ksigzki pomyslana zostala w taki sposéb, by od zagad-
nien generalnych (powstawanie rokoka, jego rozwéj w réznych litera-
turach) przej$¢ do kwestii szczegétowych (analiz konkretnych tekstow).
Calos¢ domyka refleksja na temat wykreowanych w rokoku gatunkow —
form poezji zywej, ktére omawiam z uwzglednienieniem sposobu ich
funkcjonowania w okreslonej sytuacji komunikacyjnej: spotkania sa-
lonowego i zebrania przyjaciél.



Rokoko literackie

w dtugim wieku xvii -
przeglad zjawisk
europejskich






Rzut oka na pierwsze srodowiska rokokowe

Na obrazach Watteau roztacza si¢ rokokowy $wiat w fazie rozkwitu. Ale
charakterystyczny dla tego $wiata [élan libérateur we Francji dostrzegalny
jest juz wezesniej. Odczuwa sie go w kregach z przetomu xvi1 i X V111
wieku, takich jak La Société du Temple, do ktérego nalezeli miedzy Jean-
-Baptiste Rousseau, markiz de la Fare czy abbé de Chaulieu. Wiek xvi11 be-
dzie czcitich jako wirtuozéw malych i lekkich form poetyckich: piosenek,
epigramat6w, madrygaléw, anakreontykéw oraz innych chetnie uprawia-
nych vers de société. W anakreontycznych utworach wychwalano mifos¢
i przyjazn oraz formy celebrowania tych uczud: $piew, taniec, biesiade'4.

Boska Bouillon, ta urocza Siostra,

Ktora dzieli z tobg imperium Cytery,

I ktéra na tysiac sposobdw

Uwodzi zar6wno umyst, jak i serce,
Mimo tego, czego sie moglem dopuscic,
Chce dzisiaj, aby moje Wersy,

Cho¢by miaty nie by¢ Ci mile, Pani,
Podazaly przez morza.105

104 Zob.P.Rosenmeyer, The Poetics of Imitation. Anacreon and the anacreontic tradition,
Cambridge 1992.

105 G.A.Chaulieu, Lettre @ madame la duchesse de Mazarin, et @ M. de Saint Evremont, en
leur envoyant en Angleterre le Voyage de ’Amour et de 'Amitié, et autres de mes Vers
que Madame la Duchesse de Bouillon m‘avoit demandés pour eux, en 1696, w: tenze,
CEuvres, t.1, Paris 1774, s.88 (,La divine Bouillon, cette adorable Sceur / Qui partage
avec vous I'empire de Cytheére, / Et qui, par cent moyens de plaire, / Séduit et I'esprit
et le cceur; / Malgré ce que jai pu faire, / Veut aujourd'hui que mes Vers, / Au hazard
de vous déplaire, / Aillent traverser les mers”).
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Opiewana w lekkiej poezji okolicznosciowej uroda zycia to mozli-
wos¢ spedzania stodkich chwil w wesotej kompanii, niefrapujacej sie
jutrem, przypominajacej sobie o imperatywie carpe diem. Zabawa sta-
nowita podstawe funkcjonowania tych towarzystw. Poezja pisana przez
ich czlonkéw réwniez miata by¢ przede wszystkim zabawna, zache-
ca¢ do wspdlnej rozrywki i opowiadac o niej. Znaczgcy udziat i wktad
w te zabawy przypad! libertynom, ktérych materialistyczna filozofia
zycia uzasadniata potrzebe uzyskania szczescia ziemskiego, nasycania
zmystéw silnymi wrazeniami.

Jednak przynajmniej na kilku przyktadach mozemy dostrzec, ze
libertynizm byt tylko czescia programu dzialania zabawowych towa-
rzystw i ze nie byt tozsamy z rokokowym [élan libérateur. Rozrywki,
ktére praktykowano w tych zgromadzeniach, mialy charakter tagod-
niejszy i grzeczniejszy. To prawda, chodzilo o uwolnienie si¢ z gorsetu
dworskiej etykiety, o grupowa ,,pielgrzymke na Cytere’, gdzie nie siega
wladza tradycyjnych instancji moralnosci (dwor i Koscidt) — i w tym
sensie mozna mowic o bliskiemu libertynizmowi pragnieniu wyzwo-
lenia obyczajowego oraz zmyslowego upojenia’®¢. Zarazem w towa-
rzystwach rokokowych respektowano decorum, uznawano
bariere, do ktérej mozna sie¢ zblizy¢ i ktérg mozna dyskretnie przesu-
wad, lecz ktdrej zarazem nie wolno zlekcewazy¢ czy jawnie przekroczy¢.
Rokokowy pomyst na zabawe towarzyska to rozluznianie obycza-
jow, nie za$ pefen luz oraz nie manifestacja niezaleznos$ci czlowieka
wobec istniejacych norm. Z norma co prawda sie¢ igra, lecz sie jej nie
znosi. Rzecz charakterystyczna, Ze zwyczajem towarzystw bylo pisanie
regulamindéw. Regul nalezalo przestrzegac, co wskazywato na wspdlne
pragnienie przyjecia okreslonego modusu funkcjonowania grupy, za-
dekretowanie postuszenstwa jednostki wobec jakichs pryncypiéw,
cho¢by dotyczacych uprawianych gier i zabaw. W zalozonym w 1703
roku Zakonie Pszczoly (L'Ordre de la Mouche a miel) w zaczarowa-
nym palacu Sceaux (,le palais enchanté de Sceaux”) istnial obowiazek
tanczenia kontredansa: ,Przysiegacie i obiecujecie nauczy¢ sie i nie-
przerwanie tanczy¢ wszystkie kontredansy, taiiczyc¢ je jeszcze chetniej,

106 Zob.J.Snopek, Trzy wzory postaw libertyriskich, ,Pamietnik Literacki” 1981, nr 3, s.61-
86; tenze, Objawienie i o$wiecenie. Z dziejéw libertynizmu w Polsce, Warszawa 1986;
J.Maciejewski, Oswiecenie polskie, s.55.
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jesli bedzie trzeba, podczas kanikuty, jak i w innym czasie...”197. W za-
ozeniach niektérych towarzyskich ,konstytucji” kryl sie pierwiastek
wczesnoo$wieceniowego reformizmu: w mikrospotecznosciach bu-
dowano inny, bardziej demokratyczny rodzaj relacji miedzyludzkich.
Idei przebudowy $wiata spotecznego na lepsze hotdowano miedzy in-
nymi w preznie dzialajacych od lat dwudziestych xvii1 wieku maso-
neriach'08. ,Ustawy” stanowily rodzaj kontraktu, na ktéry cztonkowie
grupy dobrowolnie sie zgadzali i ktérego regul przestrzegali. Czyms,
co odréznialo srodowiska rokokowe od pozostalych, byt tkwiacy w re-
gulaminach albo praktykach element ludycznej kuriozalno$ci. Zabawa
polegata na ustaleniu warunkéw funkcjonowania grupy rézniacych sie
od tych obowiazujacych ogét spoteczenstwa, na stworzeniu pozoru
mozliwo$ci prowadzenia niezwyktego, lepszego, przy-
jemniejszego zycia w prowizorycznie ustanawianych
warunkach, we wzglednie waskim kregu oséb. Na spotka-
nia towarzystwa wybierano miejsca przytulne i kameralne, separujace
obecnych od $wiata zewnetrznego, zapewniajace atmosfere odprezenia
i poufnosci. Nadawaly sie do tego pokoje w paryskich hdtels, a takze
ustronne miejsca w otwartej przestrzeni, na przyktad parki i ogrody.
Duze znaczenie przypisywano wystrojowi tych miejsc: powinny po-
zwala¢ cztowiekowi zapomnied sie i zapewni¢ poczucie przebywania
w basniowej krainie. Oprécz wystroju istotny byt str6j. Oszalamia-
jace piekno uniformu czynilo z cztowieka kogos wyjatkowego, kto jak
gdyby przybyl wprost z basni albo zstapil z obrazu. Bawiono sie w prze-
bieranki, zazwyczaj rycerskie (jak w Mouche a miel) albo pasterskie.
Zaréwno sredniowiecze, jak i rustykalizm byly ksiega basni do zain-
scenizowania i opowiedzenia. Wehikul podrézy w wysniona kraine
stanowily rozrywki: maskarady, spektakle, tarice, konwersacje. Szcze-
golne miejsce w repertuarze tych zaje¢ zajmowal taniec. O ile, jak pisal

107 Cyt.za: V. Advielle, Histoire de la ville de Sceaux depuis son origine jusqu’a nos jours,
Paris 1883, s.296 (,Vous jurez et promettez d'apprendre incesamment a danser toutes
contredanses, de les danser encore plus volontiers, s'il le faut, pendant la canicule
que dans les autres temps...").

108 Zob.D.Poulot, La sociabilité culturelle de la France des Lumiéres: état de la question
et position des problemes, w: Academie, salotti, circoli nellarco alpino occidentale.
Il loro contributo alla formazione di una nuova cultura tra Ottocento e Novencento.
Atti del xvii Collogue franco-italien, red.C.De Benedetti, Torino 1995, s.23-43.
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Minguet, czlowiek baroku byt aktorem, o tyle cztowiek rokoka stawat
sie tancerzem (przy utrzymaniu kompetencji aktorskich)'°°. Taniec,
miedzy innymi popularny w pierwszej polowie xvii1 wieku menuet,
pozwalal na subtelna symulacje mitosci. W taficu wyrazato sie roko-
kowe nastawienie do $wiata: umozliwiat krétka, ledwie kilkuminutowa
iluzje mitosci. Symulowany afekt bardziej sie wyczuwato, niz werba-
lizowato: komunikowano go przez dotyk, zapach, spojrzenia. ,Na wy-
rafinowane formy towarzyskie, na grzeczno$ciowe rytualy, popatrze¢
mozna jak na miniaturowe choreografie. Zycie spoteczne si¢ utanecz-
nialo. Balet i formy towarzyskie cechowala $cista symbioza. Balet byt
modelem dla fétes galantes, ktére z kolei dawaly temat widowisk, ta-
kich jak chocby Les fétes galantes z roku 1698, wskazywal Wojciech
Klimczyk'0. Rozrywki towarzyskie wywolywaly wrazenie, ze damy
i kawalerowie zwigzani jakims tajemniczym weztem — afektem ,mito-
$cioprzyjazni” — przynajmniej w pewnym wycinku $§wiata oraz przy-
najmniej na moment znajduja sie w zaczarowanej krainie, w jakiej$
piekniejszej rzeczywistosci pozbawionej skaz, zlagodzonej, rozjasnio-
nej. Sztuka sluzyta temu, by cztowiek mogt stawac sie obywatelem ta-
kiego azylu. W obszarze kazdej ze sztuk mozna bylo pracowac na ten
efekt, poczawszy od ogrodnictwa, przez malarstwo czy taniec, az po
poezje. Nie bez inspiracji rokokowymi praktykami artystycznymi i roz-
rywkowymi Charles Batteux w traktacie Sztuki piekne sprowadzone do
jednej zasady (Les beaux-arts réduits a un méme principe [1746]) do
sztuk pieknych zaliczyl muzyke, poezje, malarstwo, rzezbe oraz ,sztuke
gestéw’, czyli taniec (,I'Art du geste ou la Danse”)".

Lélan libérateur rokoka nie oznaczal zerwania wiezi miedzy jed-
nostka a spoleczenstwem'?. Mimo obecnych w rokoku infiltracji li-
bertynizmu rokoko zakladalto prospoleczng postawe jednostki. Twoércy
rokokowi przyznawali sobie prawo do widzenia §wiata na swéj spo-
s6b, przy czym owa swoisto$¢ dotyczyta grupy bawiacej sie¢ we wspdlne
konstruowanie alternatywnego $wiata ($wiatka), milego zakatka, azylu.

109 Zob.P.Minguet, Esthétique du rococo, s.246.

110 W.Klimczyk, W strone Cytery, w: tenze, Wirus mobilizacji. Taniec a ksztattowanie sie
nowoczesnosci (1455-1795), t.1, Krakéw 2015, s. 212.

111 Zob.C.Batteux, Les beaux-arts réduits a un méme principe, Paris 1746, s.6.

112 Zob.M.Delon, De ,Thérése philosophe” d ,La Philosophie dans le boudoir”, la place de la
philosophie, ,Romanistische Zeitschrift fiir Litteraturgeschichte” 1983, nr 1-2, s.76-88.
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»Szczescie rokokowe bylo z rodzaju towarzyskich’, uznat Rémy Saisse-
lin"3. ,Nie ma wcale istoty, ktéra by mogta wyciagnac¢ swoje szczescie
sama z siebie’, stwierdzil rokokizujacy poeta wieku $wiatel Tomasz
Kajetan Wegierski'4. Maskarady, przebieranki, upiekszanie prze-
strzeni zycia artystycznymi ozdobami odwzorowywaly mentalno$¢
arystokratéw i zamoznych mieszczan, dokonujacych rozbratu z dwor-
skim ceremonializmem. Lélan libérateur dotyczyt nie jednostek, lecz
arystokratyczno-mieszczanskich $rodowisk, konsolidujacych sie we
wlasnych zwyczajach i zajeciach. Spoleczna rama aktywnosci twér-
c6w rokokowych byl zwykle salon. Sceny, ktére ogladamy na obra-
zach Watteau, harmonizuja z tematami literatury pisanej i czytanej
w owczesnych francuskich salonach. I z tego malarstwa, i z lekkiej po-
ezji salonowej wyczyta¢ mozemy styl éwczesnych zachowan: zasade
grzecznosci, umiejetno$¢ prowadzenia konwersacji i dowcipnego jej
puentowania, kurtuazyjne metody uwodzenia wygladem, gestem i sto-
wem, podtrzymywanie dobrego humoru (wlasnego i partnera badz
partnerki rozmowy)"S. Minguet nazwal to zdolno$cia do ,,oczarowy-
wania” — zazwyczaj to mezczyzna oczarowywat kobiete, lecz wszystkie
te zdolnos$ci wszyscy uczestnicy zebrania cenili wysoko, jako ze wszy-
scy pracowali na jego basniowy efekt.

Pragnienie Zycia mirazami to wyraz separacjonizmu zaréwno
wzgledem dworu, jak i wobec nizszych warstw spotecznych. George
Poe nazwal rokokowa spoteczno$¢ ,spragniona ucieczki” (,,an escape-

-hungry society”)""6. Rokokowy pieknoduch, arystokrata czy miesz-
czanin, usuwal sie do swojego azylu, stronigc od krdlewskiej pompy
i od potocznej rzeczywistosci. Enklawy i zakatki, w ktérych kulty-
wowal sztuke, byly dostepne dla wybranych; znajdowaly sie w nich

113 R.Saisselin, The Rococo as a Dream of Happiness, ,The Journal of Aesthetics and Art
Criticism” 1960, nr 2, s.147 (,The happiness of the Rococo was also one of sociability”).

114 Cyt.za: T.Kostkiewiczowa, Problemy rokoka, s.364.

115 Zob.R.Muchembeld, The Order of Gestures. A Social History of Sensibilites under the
Ancien Régime in France, w: A Cultural History of Gesture. From Antiquity to the Present
Day, red.J.Bremmer, H.Roodenburg, Cambridge 1991, s.129-151; J. Hellegouarc'h, La
conversation au xviie siécle. Deux littératures de la séduction: une orale et une écrite,
w: Littérature et séduction. Mélanges en I'honneur de Laurent Versini, red.R.Marchal,
F.Moureau, M. Crogiez, Paris 1997, s.109-115.

116 Zob.G.Poe, The Rococo and Eighteenth-century French Literature, s.36; S.Kale, High
Society and Political Sociability from the Old Regime to the Revolution of 1848, s. 26.
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cacka i piescidetka stuzace ludziom wtajemniczonym w arkana piekna
i dobrego smaku. ,Teraz [...] wszyscy okazuja si¢ «dobrze urodzeni»,
poniewaz sg produktem ideologicznego dyskursu, ktéry ich taczy, iden-
tyfikuje, zapewnia im stan wyzszosci, usprawiedliwia ich przeszlos¢,
czas terazniejszy i te czasy, ktdre dopiero nadejda’, pisal Pierre Serna’.
Rodzacy sie w tych enklawach kult sztuki pozwalat péZniejszym o sto
lat bohemianom z paryskiej dzielnicy Doyenné dostrzec w rokoku
pierwsza historycznie manifestacje idei lart pour lart8. Zjawisko do-
maga sie komentarza. Narodziny tej estetyki i tego stylu obyczajowego
wlasnie na przetomie xvir i xvii1 wieku przynajmniej czesciowo ttu-
macza si¢ przemianami mentalno$ciowymi, zachodzacymi wéwczas
w Europie. Nastepuje wtedy sekularyzacja réznych obszaréw kultury,
jednostka emancypuje sie wzgledem wladzy koscielnej; zaczyna kry-
tycznie postrzegac swoja relacje wobec wladzy politycznej. Skutkiem
tego od tradycyjnych autorytetéw, a w efekcie i od tradycyjnych zadan
serwilistycznych, stopniowo odrywa sie réwniez sztuka'®. Pisze sie co-
raz $mielej, ze celem sztuki, w tym poezji, jest podobac sie i sprawiac
przyjemno$¢. Postulat uprzyjemniania zycia pojawial si¢ na miejscu in-
nych imperatywdw i celéw stawianych dawniej przed artysta jako stuga
dworu. Nowe eksplikacje piekna i traktaty o sztuce zdaja sie podpisane
niebieska krwig arystokratéw, z kontrasygnata mieszczanistwa snobu-
jacego sie na panskie gusta. Ale izolacjonizm i snobizm uprzywilejo-
wanych to nie wszystko. Reprezentanci le beau monde twierdzili, ze
dzieki obcowaniu ze sztuka cztowiek nabiera poloru: staje sie subtel-
niejszy i wrazliwszy. Nabywa umiejetnosci odrézniania pieknego od
brzydkiego, delikatnego od grubianskiego. Dotyczy to tylez sztuki, ile
obyczajow'20. Poezja i sztuka pozwalaja rozwija¢ sie wladzom umystu
i dyspozycjom serca. Sprawiajg, ze cztowiek cywilizuje sie, nabywa
umiejetnosci zycia z innymi ludZmi, czerpie przyjemnosc z ich obecno-
$ciisam potrafi tej przyjemnosci dostarczaé. Dzielo sztuki — odmiennie

117 P.Serna, Szlachic, przet.J.Stepniewski, w: Cztowiek oswiecenia, s.63.

118 Zob. Z.Libera, Rokoko, w: tenze, Problemy polskiego Oswiecenia. Kultura i styl, War-
szawa 1969, s.191.

119 Zob.A.Hauser, Spoteczna historia sztuki i literatury, t.2, przet.J. Ruszczycéwna, War-
szawa 1974 (rozdziat vi).

120 Zob.M.Delon, Le principe de délicatesse. Libertinage et mélancolie au xviie siécle, Pa-
ris 2011.
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niz w przypadku romantycznych glosicieli hasta lart pour lart — nie
jest obiektem bezinteresownego kultu. Ono formuje smak
pojety szerzej niz tylko artystycznie; umozliwia i utatwia srodowi-
skowy, a takze spoleczna koegzystencje. W kazdym artystycznym ge-
$cie, bez wzgledu na to, czy bedzie to wystrdj wnetrza, kostium, rzezba
czy bon mot, tkwi ambicja uczynienia przyjemniejszym tego skrawka
$wiata, w ktérym znajduje sie drugi cztowiek (oczywiscie z utrzyma-
niem przedzialéw stanowych). Finalem wszystkich rozrywek, spektakli,
dziet sztuki jest przyjemnos¢, przezywana i smakowana wspolnie z in-
nymi. Przyjemnosc¢ zyskiwala wymiar emocjonalny: wzruszano sie nad
kaprysami, zachciankami, feblikami wyrazajacymi sie w sztuce i zyciu.
W arystokratycznym estetyzmie objawiala sie sang froid, tu zas — w ro-
koku — manifestowala dyspozycja czlowieka do czucia i wspélczucia.
Bardziej niz indywidualne podboje ceniono sobie mozliwos$¢ kolek-
tywnego przezywania jakich$ zdarzen, wspélnej delektacji dzietami
sztuki, grupowej zabawy, wspottworzenia i wsp6todczuwania tego sa-
mego klimatu rozpogodzonego zycia.

Sliczne i przyjemne zycie polegato na oczarowywaniu, na prébach
przydawania zwyklym przedmiotom pozoru czego$ niezwyklego, a co-
dziennym gestom i zajeciom — teatralnego wymiaru. Czlowiek przebie-
ral sam siebie i otoczenie, w ktérym sie znajdowal, chetnie poddajac
sie iluzji bycia ,gdzie indziej’, w zaczarowanym zakatku. I pod tym
wzgledem wymowne sa obrazy Watteau: przedstawiaja one zdarze-
nia btahe. Obserwujac zaloty i awanse, nie mamy wrazenia, by wla-
$nie w tym momencie wydarzalo sie co$ szczegdlnego, co przyciaga
uwage wszystkich postaci. Przeciwnie, kazda z nich zajeta jest wlasna
mitosna aferka. Lecz wlasnie migawkowo$¢ dziet Watteau zmusza do
uznania przewrotnej wazno$ci tego, co niewazne (oraz vice
versa niewaznosci waznosci). Zdarzenia i rzeczy proste moga okazac
sie niezwykte, jesli zostana obudowane odpowiednimi konwencjami,
jesli zostana rozegrane, wystawione jako co$ wyjatkowego.

Maskowanie i demaskacja

W komediach Pierre’a Marivaux, czasowo bliskich malarstwu Watteau
(na droge stawy literackiej Marivaux wkracza na przefomie drugiej
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i trzeciej dekady xvii1 wieku), réwniez wyraza si¢ upodobanie do
sztucznego $wiata, do pozordw, maskarad, czarujacych gestow i stow'21.
W Igraszkach trafu i mitosci (Le jeu de lamour et du hasard [1730]) Syl-
wia, ktéra Orgon chce wydac za maz za Doranta, przebiera si¢ za poko-
jowke Lizette, by méc wnikliwiej poznaé konkurenta. Dorant, kierujac
sie identycznymi pobudkami, wpada na ten sam pomyst: przebiera sie
za Arlekina. Stuzacy obydwojga wdziewaja tymczasem panskie szaty.
Maskuja sie wszystkie cztery figury uwiklane w milosna intryge: nikt
nie jest soba, czy tez, by uzy¢ formuly Poego, wszystkie postaci
sa ,takie same, ale inne” (,,same-but-different”)22. Pozorowanie oka-
zuje si¢ potrzebne, uzyteczne, zabawne i prowadzi do pomyslnego za-
konczenia. Francuski autor, zafascynowany teatrem komedii dellarte,
uznawal $wiat iluzji, rdl, intryzek za co$ interesujacego i zabawnego.
Marivaux przedstawial obyczaje socjety, do ktdrej sam nalezat
(w mlodosci byt stalym gosciem salonu Madame de Lambert) i do
ktérej nalezata jego publicznosé. Widzowie komedii ogladali spektakl
qui pro quo, ktoéry rozgrywal sie na scenie i poza sceng, w kregach ary-
stokratycznych i mieszczanskich. Paryskie elity poczatku xviir wieku
to spolecznosci steatralizowane: sztuczno$¢ gestow, zachowan, stow
byla na porzadku dziennym. Spotkania salonowe, bale, maskarady wy-
magaly aktorskich zdolnosci oraz umiejetnosci maskowania sie. Ma-
ska nie musiata by¢ karnawalowym rekwizytem; maskowac¢ sie mozna
bylo takze wachlarzem i makijazem'?3. Komedie Marivaux inscenizo-
waly to, co bylo praktykowane w zyciu towarzyskim le beau monde.
W teatrze, zauwazyl Weisgerber, zacierala sie granica miedzy aktorem
a widzem, poniewaz widz — ogladajac przedstawienie — zdawal sobie
sprawe z wlasnego aktorstwa'?4. Publicznos$¢ utwierdzata sie w prze-
konaniu o atrakcyjnosci sztucznego stylu zycia, swojego ,artystostwa”
(»making of life istelf an art”?5), definiowanego gtéwnie — zaréwno

121 Zob.R.Tomlinson, La féte galante: Watteau et Marivaux, Paris 1981; P. Olkusz, Mari-
vaux w osiemnastowiecznej Francji i Polsce. Dwa modele komedii dell‘arte, ,Pamiet-
nik Teatralny” 2014, z.4, s.97-142.
122 Zob.G.Poe, The Rococo and Eighteenth-century French Literature, s.129.
123 Zob.tamze, s.39. Zob.J.Ryba, Maskarady o$wieconych, Katowice 1998, s.13-44.
124 Zob. J. Weisgerber, Les masques fragiles, s.83; G.Poe, The Rococo and Eighteenth-
-century French Literature, s.162; J. Rousset, Forme et signification. Essais sur les
structures littéraires de Corneille a Claudel, Paris 1962, s.45-62.
125 Zob.R.Saisselin, The Rococo as a Dream of Happiness, s.147.
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w sztukach Marivaux, jak i na obrazach Watteau — powodzeniem milo-
snym. Obydwaj pionierzy rokoka przedstawiali ,artificial world” aran-
zowany przez éwczesng socjete’?6. Znamienne, Ze oSmieszona przez
Moliére’a maniera obyczajowa i jezykowa précieuses wraca u Marivaux
jako co$ warto$ciowego: wymagajacego dowcipu, lesprit'?’. Wyczu-
walna jest fascynacja sztuka widoczna w zachowaniach czlowieka zy-
jacego w modernizujacym sie spoteczenstwie. Ireland pisat, ze Watteau
to prawdopodobnie pierwszy malarz scen teatralnych (temat do Lem-
barquement pour Cythére Watteau wzial z Trois cousines [1700] Flo-
renta Cartona Dancourta'8; postaci ukazane na obrazie nosza teatralne
kostiumy). Doda¢ mozna, ze Marivaux to pierwszy dramatopisarz od-
twarzajacy teatralny $wiat socjety'?°.

Pod tematami maskarady krylo sie nastawienie bardziej skompli-
kowane niz tylko oczarowanie i zachwyt panska manierg. I Watteau,
i Marivaux byli zbyt dobrymi artystami, by spoleczno-polityczna wy-
mowe ich dziel sprowadza¢ do schlebiania gustom socjety w pierw-
szych dekadach xvii1 wieku. W komediach Marivaux wymiana rol
oznacza niekiedy cho¢by chwilowa zmiane miejsca w hierarchii spo-
tecznej. Oczywiscie, te przebieranki motywowane sa intryga, ale pre-
dylekcja Marivaux do przepracowywania motywu — stanie si¢ on
obiegowy w xvIi1 wieku — kaze mysle¢ o spotecznym uzasadnieniu
popularno$ci zabaw maskaradowych: rola w spektaklu, ktéry czto-
wiek odgrywa na co dzien, jest tylko rola, konwencja, czyms,
z czym czlowiek nie jest zro$niety na stale. Nawet jesli
mamy do czynienia z waletem albo subretka, posta¢ wykazuje si¢ zdol-
noscia rozpoznawaniu swojego potozenia, zagrozen, ktére na nia czy-
haja, i szans, ktdre sie przed nia otwieraja w relacjach z innymi ludZmi.
Snucie intryg, zachowanie zimnej krwi niezbednej do poprowadzenia
tych intryg, umiejetno$¢ tworzenia pozordw, tudzenia gestem, wygla-
dem i sfowem — wszystko to umieja zaréwno arystokraci, jak i ich stu-
zacy. Rokokowiec jest Swiatowy: potrafi obracac sie w $wiecie, krzatajac

126 Zob.K.Ireland, Cythera Regained?, s.35.
127 Zob.R.Bray, La Préciosité et les Précieux de Thibaut de Champagne a Jean Giraudoux,
Paris 1945, s.229-242.
128 Zob.P.Minguet, Esthétique du rococo, s.247.
129 G.Poe uzywa formuty ,art-to-culture-and-back-to-art” (The Rococo and Eighteenth-
-century French Literature, s.31).
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sie wokot wlasnej korzysci. ,Relacja miedzy panami a stuzagcymi w wiel-
kich komediach barokowych jest odlegla i sztywna; w komedii roko-
kowej ta relacja staje sie bliska i afektowana’, stwierdzil Hatzfeld'3°.
Wyrastanie prostej dziewczyny na §wiatowa dame widzimy we
wspomnianym przeboju powie$ciowym Marivaux Zycie Marianny.
Francuski autor podejmuje popularny w xviil wieku motyw sieroty,
ktora w mtodym wieku zdana zostaje na laske i nietaske obcych. Piekna
Marianna, jakkolwiek stanowi obiekt intryzek i niecnych zabiegdw,
zrecznie uchodzi zagrozeniom. Okazuje si¢ przeciwieristwem bohate-
rek kobiecych, ,zdewastowanych przez mito$¢’, padajacych ofiara mo-
ralnie skorodowanego $rodowiska'3'. Marianna jest triumfatorka: uroda,
bystros¢, przenikliwo$¢ w rozpoznawaniu intencji innych przynosza jej
materialne i towarzyskie korzy$ci. Swoje losy opowiada anegdotycznie,
jakby ciag incydentéw, do ktérych odnosi sie z dystansem. Marianna
nie jest réwniez figura przyboczna bohatera meskiego. Bohaterka Ma-
rivaux wciela rokokowy ideal przezywania zycia z dbalo$cia o wlasny
komfort: emocjonalny, towarzyski i materialny. Dziewczyna zauwaza,
Ze prezencja wywiera wrazenie na otoczeniu: dostarcza to jej radosci
i stanowi rekojmie przysztych powodzen. Cechuje ja ,,préznos¢ podo-
bania si¢” (,vanity of pleasing”)32. Marianna jest kokieteryjna, nie jest
jednak libertynka. Subtelny charakter tkwiacego w tej powiesci eroty-
zmu sugestywnie unaocznia fragment, w ktérym zraniona Marianna
odstania przed lekarzem — i w obecnosci Valville’a — kawalek nogi:

Kiedy$my tak pograzyli sie w milczacej rozmowie naszych serc, wszedt
cyrulik, a kiedy Valville opowiedzial mu o moim przypadku, o§wiad-
czyl najpierw, ze musi obejrze¢ moja noge.

Zarumienitam sie zrazu na te propozycje, powodowana uczu-
ciem wstydu; lecz po chwili, czerwienigc sig, pomyslalam jednak, ze
mam najpiekniejsza nézke pod storicem; ze Valville ja zobaczy i ze nie

130 H.Hatzfeld, The Rococo, s.33 (,The relationship between masters and servants in the
great Baroque comedies is distant and stiff; in the Rococo comedy this relationship
becomes close and lackadaisical”).

131 Zob.L'Ottocento in Italia. Le arti sorelle, w: Il Neoclassicismo 1789-1815, red. C. Sisi,
Milano 2005, s.296.

132 Zob.P.Brady, Rococo Style versus Enlightenment Novel, Genéve 1984; B. Didier, La voix
de Marianne. Essai sur Marivaux, Paris 1987.
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bedzie to wcale moja wina, skoro koniecznos¢ nakazuje, bym pokazata
ja przy nim; byto to dla mnie pomyslne zdarzenie, pomyslne, uczciwe
i zgodne z moimi zyczeniami: sadzili bowiem, ze sprawiaja mi przy-
kro$¢; usitowali mnie nakloni¢, a ja miatem wyciggna¢ tu nieskromny
profit, zachowujac cala zastuge skromnosci, bo¢ przyczyna byla przy-
goda, za ktéra nie ponositam winy: to zawinit upadek.'33

Podczas zebran salonowych i ansambli xvii1 wieku wiekszo$¢ ciala
byla starannie zakryta, i to nierzadko kilkoma warstwami tkanin. Od-
krycie stopy albo kontakt z ta czescig ciala miaty dla publicznosci sa-
lonowej charakter erotyczny. Niemal dokladnie z tego samego czasu
co powie$¢ Marivaux, a $cisle z roku 1741, pochodzi obraz Nicolasa
Lancreta Zapinanie obuwia na slizgawce (Lattache du patin), z moty-
wem zawigzywania tyzwy'34. Stynne malowidlo Jeana-Honoré Frago-
narda Hustawka (Les hasards heureux de lescarpolette [1767]) zyskuje
kokieteryjny podtekst dzieki zrzuceniu bucika przez bogato ubrang
kobiete. W 1769 roku Restif de la Bretonne publikuje Stdpke Fanchetty,
czyli rézowy trzewiczek (Le pied de Fanchette)'35. W jednym ze swoich
komplementujacych wierszy Stanistaw Trembecki bedzie wychwalat
piekno Izabeli Czartoryskiej, zwracajac uwage na piekno jej stép (,Do
gwiazd nowych odkrycia stad biorac pochopy, / Bym je uczcit imie-
niem Izabeli stopy”136).

Fascynacja maska (kostiumem, wachlarzem, makijazem), jej za-
ktadaniem i zdejmowaniem oraz charakterystyczna dla rokokowej

133 P.Marivaux, Zycie Marianny, s.67 (,[..] quand nous vimes entrer le chirurgien, qui, sur
le récit que luifit Valville de mon accident, débuta par dire qu'il fallait voir mon pied. //
A cette proposition, je rougis d'abord par un sentiment de pudeur; et puis en rougis-
sant, pourtant je songeais que j'avais le plus joli petit pied du monde; que Valville allait
le voir, que ce ne serait point ma faute, puisque la nécessité voulait que je le mon-
trasse devant lui ce qui était une bonne fortune pour moi, bonne fortune honnéte et
faite a souhait: car on croyait qu'elle me faisait de la peine; on tachait de m'y résoudre,
et j'allais en avoir le profit immodeste, en conservant tout le mérite de la modestie,
puisqu'il me venait d'une aventure dont j'étais innocente [..]"; La vie de Marianne,
s.16-17). Zob. G. Poe, The Rococo and Eighteenth-century French Literature, s.276.

134 Zob.H.Hatzfeld, The Rococo, s.22.

135 Zob.D.Masseau, La chaussure ou le pied de Fanchette, JEtudes francaises” 1996, nr 32
(2), s.41-52.

136 S.Trembecki, Wiersze wybrane, oprac.J.W.Gomulicki, Warszawa 1965, s.97. Zob.A.Na-
sitowska, Poezja opisowa Stanistawa Trembeckiego, Wroctaw 1990, s.117.
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kultury salonéw strategia zakrywania i odstaniania taczyly sie z uzna-
niem prymatu sztuki nad zyciem, pozoru nad prawda, ze srodowiskowa
inklinacja do sweet lies. Laczyly sie réwniez z przyzwoleniem na toro-
wanie sobie zyciowego powodzenia (zawodowego, towarzyskiego, arty-
stycznego) poprzez towarzyskie sztuczki, iluzje, pozory. Jesli cztowiek
potrafil oczarowywac innych i czerpac z tego wtasne korzysci, powi-
nien to robi¢. Maskarady mozna bylo urzadza¢ takze w stowach. Ma-
rivaux intrygowaly jezykowe uwarunkowania mitosci: to, ze poprzez
jezyk mozna wyraza¢ mitos¢, ale zarazem mozna ja ukrywaé, przy-
stania¢, symulowac. Pod stowami o mitosci nie zawsze kryje sie czy-
sta mitos¢. Osiagnieciem Marivaux stalo sie ukazanie filozoficznego
wymiaru kokieterii. Zupelnie nieaprobowana w twdrczosci klasycy-
stycznej, dopominajacej sie o surowa moralnos¢ i niezachwiane cnoty,
dyskredytowana w sentymentalizmie i p6Zniej w romantyzmie — wla-
$nie w rokoku staje sie intrygujaca. U Marivaux zakochane postaci
bywaja kokieteryjne. ,[...] nieco zalotnosci jest sola, ktéra drazni i za-
pobiega zepsuciu’, pisal Montesquieu w Listach perskich'3”. Podczas
gdy w literaturze sentymentalnej promowac sie bedzie model postaci,
ktéra do kochanka odnosi sie rownie plomiennie, jak beznamiegtnie od-
nosi sie do wszystkich pozostalych adoratoréw (nieczulo$¢ na zaloty
innych zaswiadcza¢ ma o sile tej jedynej miltosci), w Marivaudian-
skim rokoku kokieteria jest czesta strategia oséb zaplatanych w milosna
intryge. Przyjecie takiej postawy wyraza sie¢ w dialogach prowadzonych
przez bohateréw i bohaterki: odrzuca sie zasade mdéwienia prawdy
w kilku prostych stowach. Uczucia znacznie bardziej skomplikowane
niz prosta mitos¢ okazuje sie¢ poprzez wyrazenia wieloznaczne i aluzje.

W powiesciach i komediach Marivaux dowiédl, jak szeroka gama
zjawisk kryje sie pod pojeciem i wyobrazeniem milo$ci. Autora inte-
resuja stany przejsciowe milosnego afektu, dla ktérych w jezyku fran-
cuskim (i pewnie kazdym innym) brakuje adekwatnych niuansujacych
okreslen. Mitosc¢ i proces zakochiwania sie maja swéj wymiar socjopsy-
chologiczny: sympatia miedzy bohaterami uwarunkowana jest po-
stawami i zachowaniami réznych postaci. Konkurencja adoratoréw
staje sie bodZcem do nasilenia staran o wzgledy jakiej$ osoby. Status

137 Ch.L.Montesquieu, Listy perskie, s.78 (,[...] un peu de coquetterie est un sel qui pique
et prévient la corruption”; Lettres persanes, s.141).
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spoteczny i pieniadze takze okazuja sie czynnikami determinujacymi
stosunek do potencjalnej partnerki czy potencjalnego partnera. Ist-
nieje mndstwo statych i przelotnych oddzialywan wplywajacych na
sife uczucia i dynamike mitosnej relacji:

ARLEKIN: Powiedz tylko, ze mnie kochasz, bo ja ci¢ kocham. Echem
odpowiedz na to. Powtorz, ksiezniczko: kocham!

LIZETTA: Nienasycony!... No, kiedy pan chcesz koniecznie... kocham
cie.

ARLEKIN: Droga pani... umieram. Rado$¢ przejmuje mnie wstydem
i zmysty moje miesza. Lekam sie¢ ubiegac o twoja reke. Jednak kochasz
mnie! to wybornie!

LIZETTA: [ ja mam powdd dziwi¢ sie naglosciy, z jaka hotdy swoje skla-
dasz. Moze mnie mniej kocha¢ bedziesz, gdy sie lepiej poznamy?138

Zmienno$¢ zdarzen i uktadéw miedzyludzkich sprawia, ze boha-
terki i bohaterowie negocjuja swoje polozenie, zdajac sobie sprawe,
ze rozmoéwca badz rozméwcezyni moze by¢ wybrankiem badz wy-
branka. Lecz wlasnie tylko moze, ale nie musi, totez postaci (meskie
i zeniskie) wpadaja niekiedy w nonszalancki ton, postugujac sie szcze-
golnym jezykiem mitosci, ktéry wspolczesni nazwali marivaudage'3®.
To rodzaj przekomarzania sig, dowcipnego moéwienia o afekcie, tak zeby
pewnych rzeczy nie powiedzie¢ wprost, a inne wyrazi¢ mimo woli'0.
Dzieki marivaudage odbiorca (czytelnik i widz) poznaje rézne odcienie
uczucia, zakamarki sentymentow postaci'#'. Marivaux rozpoznal uwi-
klanie afektow w jezyk, uzaleznienie przezywania mitosci od sposobu
jej artykulacji. Krazac wokoét tematu mitosci, bohaterowie i bohaterki

138 P.Marivaux, Igraszki trafu i mitosci, przet.Z.Sarnecki, Lwow 1902, s.45-46 (,Arlequin:
Dites-moi un petit brin que vous m'aimez. Tenez, je vous aime, moi; faites I'écho; ré-
pétez, princesse. / Lisette: Quel insatiable! Eh bien, monsieur, je vous aime. / Arle-
quin: Eh bien, madame, je me meurs; mon bonheur me confond, j'ai peur d’en courir
les champs. Vous m'aimez! cela est admirable! / Lisette: J'aurais lieu a mon tour d'étre
étonnée de la promptitude de votre hommage. Peut-étre maimerez-vous moins quand
nous nous connaitrons mieux”; P. Marivaux, Le jeu de I'amour et du hasard, w: tenze,
Thédtre, t.1, texte établi par E. Faguet, Paris 1915, s.385).

139 Zob.F.Deloffre, Une Préciosité nouvelle. Marivaux et le marivaudage, Paris 1967.

140 Zob.G.Poe, The Rococo and Eighteenth-century French Literature, s.284.

141 Zob.tamze, s.88.
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zmieniaja nastawienie do partnera badz partnerki, uwodzac samych
siebie. Wymykaja sie spod wladzy dramatopisarza, improwizujac frazy
i bon moty, ktére nawing sie im na jezyk i ktore prowadza konwersa-
cje w nieoczekiwanym kierunku'2. Dla Marivaudianskich bohateréow
milo$¢ powstaje, staje sie i przemienia w jezyku. To afekt wiecznie nie-
gotowy, niestaly, podatny na stowne mikrozdarzenia. ,Rozwdj tekstu
zalezy [...] u Marivaux [...] od formy, od gry werbalnych skojarzen’,
twierdzil Weisgerber'43.

Mylitby sie kto$, kto sadzilby, ze na obrazach Watteau, w kome-
diach i powiesciach Marivaux kryja sie wylacznie pochwata sztucz-
nosci, urzeczenie maskaradowym stylem zycia socjety. Owszem, to
urzeczenie mozna dostrzec, ale nie jest ono bezwzgledne. W jednym
ze swoich najslynniejszych obrazéw, Gilles (1718—1719), Watteau pre-
zentuje figure komedii dellarte. Kostium Pierrota wyraznie nie pasuje
do postaci, na ktéra jest wlozony. Obraz sklania do myslenia o mozli-
wym znuzeniu aktora o bladej twarzy z rumiencami, zwracajacego sie
do odbiorcy w wysilonym gescie odgrywania narzuconej roli jeszcze
przez chwile, zanim bedzie mégt zdja¢ komiczny stréj. Uwage pozo-
stalych postaci z obrazu przykuwa osiolek. Oko zwierzecia skiero-
wane jest wprost ku widzowi. Spojrzenie to, apelujace do wrazliwosci
i czutosci, ostabia komizm obrazu, sprawia — méwiac potocznie — ze
to wcale nie jest $mieszne. ,Namietny, ale nieufny wobec wielkich na-
mietnosci, wysoce samoswiadomy Pierrot szlocha bez tez, balansuje
miedzy $miechem i kping, wie, ze jest skazany na wieczne przebywa-
nie wsréd publiczno$ci’, wskazywat Ireland#4. Nawet w fétes galantes
Watteau — oprécz zachwytu nad zaczarowana kraina — nietrudno wy-
czué domieszke ironii wobec eleganckiego towarzystwa, pieknodu-
chéw wybierajacych sie na Cytere, szukajacych zapomnienia i rozkoszy
w milosno-przyjacielskich rytuatach zabawy. I fatwo zauwazy¢, ze owe
fety Watteau maluje z dystansu, jego postaci przypominaja porcelanowe
figurki, podczas gdy Gilles jest studium psychologicznym, wzywajacym

142 Zob.J.Rousset, Forme et signification, s.57.

143 J.Weisgerber, Le rococo, s.213 (,Le développement du texte dépend [..] chez Mari-
vaux [...] de la forme, du jeu des associations verbales”).

144 K.lIreland, Cythera Regained?, s.35 (,Passionate, but distrusting great passions, the
highly self-conscious Pierrot sobs without tears, wavers between laughter and mock-
ery, aware that he is condemned to be always in public [...]").
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odbiorce do stawiania pytan o emocje bohatera, o jego stan psychiczny
i fizyczny. Tworczos¢ rokokowa, zwlaszcza ta spod znaku pionieréow
rokoka: Watteau i Marivaux, nie byla apoteoza urzadzen spotecznych
(sakralizowanego ,ladu $wiata’, o ktéry walczyli pidrem klasycysci).
Nie byla tez krytyka panujacego ustroju. Twércy rokokowi, zgodnie
z duchem krytycyzmu charakterystycznym dla epoki kryzysu, kon-
wencje spoteczne obnazalijako tylko konwencje, maski, stroje.
W kwestionowaniu tych konwencji, cho¢by okazjonalnym, odkrywano

1

niewyczerpywalne zrédlo zabawy. Krzewia si¢ w twdrczosci rokoko
wej i w rokokowych zabawach towarzyskich motywy karnawatowe.

W refleksji nad rokokiem powraca niekiedy sad o programowym
niezaangazowaniu rokoka, dla ktérego istota literatury, sztuki i zycia
jest permanentna gra — takze, jak twierdzi Weisgerber, gra z ideami'#.
Nie da sie jakoby wyprowadzi¢ z tworczosci rokokowej jakiej$ opinii
o $wiecie sformulowanej calkiem serio. Oczywiscie: stowo ,niezaan-
gazowanie” ma prawo padac¢ w kontekscie rokoka, jesli zestawiamy te
estetyke z kierunkami tak wyraznie zaangazowanymi jak klasycyzm
i barok. Mysle mimo wszystko, ze do okreslenia rokokowej formy rela-
Cji z rzeczywisto$cia zewnetrzng odpowiednim wyrazem jest ,rezerwa”.
W obydwu rodzajach twérczo$ci: malarskiej Watteau oraz komedio-
pisarskiej Marivaux mozemy rozpozna¢ zaréwno urzeczenie nowymi
obyczajami, akceptacje ludzkiej aspiracji do osiagniecia ziemskiego
szcze$cia, fascynacje modusem zycia socjety, jak i subtelng ironi¢ wo-
bec panskich manier, dystans wobec pieknych stéw i gestéw.

Rajski ptak w klasztorze

W literaturze i sztuce rokokowej kostium luzno lezy na kazdej po-
staci. Bohaterowie i bohaterki — o ile okaza sie dostatecznie dowcipni
i obrotni — w przyszto$ci beda mogli przywdzia¢ inne stroje. Za moty-
wem maskarady kryje sie niekiedy motyw spolecznej zmiany rél albo
przemiany z waleta w pana lub subretki w grande dame. Jest to czas,
kiedy mieszczanie chetnie przebieraja sie za arystokratow, a panowie
chetnie udaja pasterzy. Luzne lezenie stroju na postaci ma réwniez

145 Zob.J.Weisgerber, Le rococo, s.198.
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wymiar erotyczny: kazdy kostium (zwlaszcza pasterski) mozna fatwo
zdjac¢ albo uchyli¢ jego rabka: wystarczy wdac sie w igraszki z Zefirem
odslaniajacym zwiewne sukienki i koszule.

Rokokowcy literature takze postrzegaja jako kostium: pewne idee,
pomysly, a niekiedy zachcianki mozna ,ubra¢” w odpowiednia kon-
wencje literacka. Taka konwencje, ktora pewne tresci zastoni, a inne
odkryje. Tresci obyczajowo ryzykowne mozna spowi¢ w eufemistyczny
woal. Dzigki temu poezja wciaz pozostanie poezja (nie naruszy si¢ za-
sady dobrego smaku), zarazem umozliwi wyobrazni odbiorcéw prze-
bywanie w obszarach sytuujacych sie poza dziedzina wielkiej sztuki
strzezona przez decorum. Ciekawy pod tym wzgledem jest Ver-vert
Jeana-Baptiste’a Gresseta. Poemat wydany w 1734 roku opowiada o pa-
pudze (polski tlumacz zamienit ja na szpaka), ktéra w klasztorze wizy-
tek w Nevers wyuczyla sie pokornych modlitw i dzigki temu zyskata
lokalna stawe. Ver-verta zapragnely mie¢ u siebie siostry z nantej-
skiego klasztoru, gdzie ptaka wystano statkiem. Niestety, podczas mor-
skiej podrdzy papuga przyswoila marynarskie sfownictwo i od tej pory
zmienily sie temat i styl jej wypowiedzi. Ver-vert powrdcit wiec do
Nevers, gdzie dokonal zywota pod troskliwa opieka dawnych towa-
rzyszek. Uczynienie gléwnym bohaterem kolorowego ptaka to gest
na miare salonowej wrazliwosci'#. Zauwazmy, ze w rokoku przyjem-
nos$¢ ewokowana ,,mitymi zycia drobiazgami” ma najcze$ciej charakter
aluzyjnie milosny. Nie inaczej dzieje sie¢ w Ver-vercie. Siostry wizytki
uwielbiaja ptaka przedstawianego jako najbardziej atrakcyjny obiekt
w klasztorze:

Szpaka widzie¢ w ostatku, gdy sie kazda tloczy,

Nie moze jego piekno$¢ nasycic ich oczy,

I stusznie, bo cho¢ z gruntu ladaco byt caly,

Jednakze z powierzchownych ozdéb okazaly;

Owe oko rycerskie wraz z junacka ming

Nowych zdaly sie wdziekéw by¢ w szpaku przyczyna.'4?

146 Sztuka i literatura rokokowa chetnie przedstawiata mate zwierzeta: ptaki, wiewiorki,
niewielkie psy, koty, ktére bardziej odpowiadaty salonowemu gustowi niz ulubione
tradycyjnie przez szlachte konie i psy towcze. Zob.P.Serna, Szlachic, s.81.

147 J.B.Gresset, Ver-vert, czyli szpak klasztornego chowania, przet. T. Morski, Warszawa
1779, s. 45 (,On voit enfin, on ne peut se repaitre / assez les yeux des beautés de
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Mozna odnie$¢ wrazenie, ze uwielbienie dla ptaka zyskuje humo-
rystyczny wymiar kultu religijnego™8. Gresset stale nasuwa czytelni-
kowi erotyczne skojarzenia: papuga pojawia sie w poemacie zamiast
kochanka i jak gdyby w jego roli. Znamienne przy tym, ze frywolne pod-
teksty wywotane zostaja obrazami wzglednie tagodnymi. Nie odrzuca
sie manifestacyjnie normy obyczajowej, jak dokonywano tego w po-
ezji libertynskiej'#9. Autor Ver-verta, respektujac decorum, delikatnie
je narusza. Efektem tego po stronie czytelnikéw jest rozbawienie, nie
za$ oburzenie. Taki byl gust paryskiej socjety tamtego czasu: moral-
nie rozluznionej, lecz mimo wszystko uznajacej etykiete i towarzyski
dobry smak. Rygorystyczne trzymanie si¢ zasad jest nudne; demon-
stracyjne przekraczanie jest grubianskie. Totez w poemacie Gresseta
nic nie méwi sie wprost. Mozna ten utwor odebrac jako fantazyjna
historie o papudze, ktdra stala sie ulubieicem zakonnic, obiektem
ich troski i Zzrédtem zabawy. Gdyby stréz moralnosci zglaszat preten-
sje do erotycznych podtekstéw, Gresset mdglby bronic sie, zwracajac
uwage na dostowny sens wyrazen padajacych w utworze. Potencjalne
skojarzenia seksualne dziatalyby tu przewrotnie na niekorzy$¢ owego
str6za: co poeta moze poradzi¢ na to, ze pruderyjny odbiorca, czyta-
jac o papudze w zakonie, mysli o erotycznych ekscesach? Jednak dla
odbiorcow salonowych, przedstawicieli §wiatowego towarzystwa, alu-
zje, sugestie, mrugniecia okiem pozostaja niekwestionowane. W mi-
tologii indyjskiej papuga to ptak, na ktérym podrézuje Kama, indyjski
bog milosci, odpowiednik rzymskiego Kupidyna, i tak jak on strzela-
jacy z tuku w wiadomym celu:

Ver-vert (tak nazywata sie postac)

przeniesiony tam z indyjskiego wybrzeza,

byl jeszcze mlody, niczego nie wiedziat,

we wspomnianym klasztorze zamkniety dla swego dobra;

l'oiseau: / c'étoit raison; car le fripon, pour étre / moins bon garcon, n'en étoit pas
moins beau. / Cet ceil guerrier, et cet air petit-maftre / lui prétoient méme un agré-
ment nouveau”; J.B.Gresset, Ver-vert, ou les voyages du perroquet de Nevers. Poéme
héroique, Amsterdam 1736, s.18).

148 Zob.D.Swiatoniowska, O rokokowych mitostkach w buduarze i klasztornej celi, w: Co-
dzienno$¢ i niecodzienno$¢ oswieconych, t.1, s.203-217.

149 Zob.H.Hatzfeld, The Rococo, s. 36.
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byl tadny, btyskotliwy, zwinny i kaprysny,
mily i szczery, jak to bywa w pieknym wieku.150

Erotyzm w Ver-vercie jest wazny przede wszystkim w ewokowaniu
klimatu rozkosznych zaje¢ i zabaw. Z miejsca modlitwy i naboznego
skupienia klasztor przemienia sie w uroczy zakatek swiata, jak gdyby
Ver-vert wlasnymi piérami przydal mu rajskich kolorow:

Ustawicznie do kraty w habicie ukladna,

Nosita ptaka siostra Melania tadna.

Tam sprawialy patrzacym gosciom podziwienie,
Chociaz w ciemnym kolorze zywe przeciez cienie,
Wyliczata, ze mily jak mala dziecina,

Stowem, wszystkich chwytata serca jego mina.'5

W rajskim klimacie, w jasnych barwach, poznajemy w poemacie
Gresseta codzienne zajecia siostr, przedstawiajace sie jako co$ mitego
i rozkosznego.

Les petits poétes i lekka muza salonowa

Najciekawszym by¢ moze obszarem dla badacza rokoka jest lekka po-
ezja salonowa, w ktdrej wyspecjalizowali sie francuscy literaci xvI1iI
wieku. Konkretne miejsca spotkan (na przyktad paryskie hétels) i fizy-
czna obecno$¢ ludzi, ktorzy sie tam pojawiali, w wybranych przy-
padkach prowadzily do generowania szczegdlnego typu stosunkéw

150 Podaje wtasny przektad, poniewaz w ttumaczeniu Morskiego (J.B. Gresset, Ver-vert,
czyli szpak klasztornego chowania, s.10) znika indyjski kontekst (,Ver-Vert [c’étoit le
nom du personnage] / transplanté la de l'indien rivage, / fut, jeune encor, ne sachant
rien de rien, / au susdit cloitre enfermé pour son bien; / il étoit beau, brillant, leste et
volage, / aimable et franc comme on l'est au bel 4ge”; Ver-vert, ou les voyages du per-
roquet de Nevers, s.5).

151 J.B.Gresset, Ver-vert, czyli szpak klasztornego chowania, s.21-22 (,Le beau Ver-Vert ne
bougeoit du parloir. / Sceur Mélanie, en guimpe todjours fine, / portoit l'oiseau: d'abord,
aux spectateurs, / elle en faisoit admirer les couleurs, / les agrémens, la douceur en-
fantine; / son air heureux ne manquoit point les coeurs”; Ver-vert, ou les voyages du
perroquet de Nevers, s.9).
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miedzyludzkich. Uczestnicy i uczestniczki spotkan — niezaleznie od
wiezow krwi — stawali sie sobie bliscy. W tych koteriach, wspéitwo-
rzonych zaréwno przez mezczyzn, jak i kobiety, wyksztalcaly sie rela-
cje przypominajace przyjazn albo milo$¢. Autentyczno$¢ uczucia nie
pozostawala bez znaczenia; nie byla jednak najistotniejsza. Chcac nie
chcac (czesciej jednak cheac), bawiono sie w teatr ,milo$cioprzyjazni’,
w ktérym szczegdlnego znaczenia nabieraly swiadectwa tych uczué:
gesty i stowa. Salonowe interakcje pozwalaly doswiadcza¢ przyjem-
nosci z szerokiej palety wrazeni: zaréwno intelektualnych, jak i sensu-
alnych (zapach perfum, dotyk podczas tarica, dZzwiek muzyki i stéw,
widok strojow, ozdobnych przedmiotéw i piegknych wnetrz, smak de-
seréw i napojow). W salonowym spektaklu waznymi rekwizytami byty
papier i piéro. Uprawiano chetnie mate formy poetyckie. Z tradycji li-
terackiej wybierano takie konwencje, ktére nadawaly sie do opiewania
urokéw szczesliwych chwil spedzanych w milej kompanii. Wiersze do-
tyczyly czyjejs urody, radosci, jaka czerpie sie z przebywania w towa-
rzystwie, rozkoszy tarnca, §piewu oraz innych form wspélnej rekreacji.
Chetnie pisano o takich czynnos$ciach, ktére w salonie praktykowano:

Daj mi, moja piekna pani,

Daj mi, rzeklem, pocatunek,

Stodki, mitosny, peten czutosci.

Ty nie o$mielitas sie go odméwic:
Lecz jak krétkie bylo me szczescie!
Twoje usta ledwo, przypomnij sobie,
Musnely me chciwe wargi,

I zaraz si¢ odsunely.

Tak wtasnie gasnie iskra,

Tak, bardziej niz Tantal cierpiacy;
Widze, jak, niczym niewierna fala,
Ofiarowane mi dobro ucieka.
Umyka mi twdj pocalunek, okrutna!
Pozostaje samo pozadanie.'52

152 C.J.Dorat, Létincelle, w: tenze, CEuvres, Paris 1827, s.6 (,Donne-moi, ma belle mai-
tresse, / Donne-moi, disais-je, un baiser, / Doux, amoureux, plein de tendresse. / Tu
n'osas me le refuser: / Mais que mon bonheur fut rapide! / Ta bouche, a peine, souviens-

-t'en, / Eut effleuré ma bouche avide, / Elle s'en détache a l'instant. / Ainsi s'exhale une
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Byla to poezja nawigzujaca specyficzny kontakt z zyciem (salo-

nowym), z tym, co akurat robiono w kregach socjety i czym sie inte-

resowano. Wiersze wzmagaly efekt zaczarowanej krainy: przydawaty

dodatkowego blasku gestom wykonywanym w salonie lub w zacisznym

ustroniu; nazywaly rzeczywisto$¢ salonowa w taki sposéb, by w sferach

fantazji awansowala jeszcze o szczebel wyzej. Sprawdzaly sie formy do-

pasowane do salonowej kultury konwersacji. Ceniono momentalnos¢

wrazen. Krotki utwér, przylegajacy i przynalezacy do chwili, w ktérej

zostal zaprezentowany, dziatal jak bodziec, mikrozdarzenie wprawia-

jace gosci salonu w przyjemny nastroj:

Czyz majac tyle przymiotéw i bystrosci ducha,
Moze pani zatowaé, Doris, swych pierwszych dni?
Dzi$ jestes, pani, krélowa geniuszy,

A bylas, pani, krélowa mitosci.

Pomysl, pani, ze niewiele jest takich zim;

Gdy umyst Zywy pozostal, co mozesz, pani, utracic?
Doris, te facna zamiane jednego tronu na drugi,
Czyz mozna nazywac¢ upadkiem?153

Grzechem towarzyskim na salonie byto nudzenie deklamatorstwem.

Czlowiek rokoka nie mégt robi¢ z siebie oratora, medrca, barda czy

wieszcza. Przeciwnie, wystepowal na salonie dla przyjemnosci innych.
Twérca rokokowy to poéte mineur. 1 to w dwojakim znaczeniu: to autor
»malych” wierszy, i co do rozmiaru, i co do podjetej w wierszu tematyki.

To zarazem autor, ktdéry czesto nie dopraszal sie stawy. Les poétes mi-
neurs czy tez les petits poétes to miedzy innymi Jean-Baptiste Rousseau,
Jean-Jacques Lefranc de Pompignan, Antoine Houdar de la Motte, wy-
znajacy swoja filozofie zyciowa:

153

étincelle, / Oui, plus que Tantale agité; / Je vois comme une onde infidele / Fuir le bien
qui m'est présenté. / Ton baiser m‘échappe, cruelle! / Le désir seul m'en est resté"”).
F.J.de Pierre de Bernis, Impromptu a une dame qui se plaignait d'étre Ggée de
quatre-vingts ans, w: Petits poetes francais, depuis Malherbe jusqu'a nos jours, t.1,
red.P.Poitevin, Paris 1841, s.360 (,Avec les qualités a tant d'esprit unies, / Pouvez-vous
regretter, Doris, vos premiers jours? / Vous étes aujourd’hui la Reine des génies / Et
vous la fites des amours. / Songez qu'il est bien peu d'hivers comme le votre: / En
vous laissant I'esprit, qu'a-t-il pu dérober? / Doris, c'est proprement passer d'un trone
al'autre / Appelle-t-on cela tomber?”; przet. M. Goren).
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Nie umiem nic oprécz kochania i picia,
Noca i dniem kocham i pije,

To moja nauka, moja stawa

Moje bogactwa i moje zajecia.54

Do poetéw mniejszych zaliczali sie Frangois-Joachim de Pierre de
Bernis, Alexis Piron, Jean-Francgois de Saint-Lambert, Jean-Baptiste-
-Louis Gresset, Claude-Joseph Dorat, Ponce-Denis Ecouchard-Lebrun,
Evariste de Parny, Jacques Delille i wielu innych. Ich mniejszo$¢ nie
byla $wiadectwem poetyckiej nizszosci. xviil wiek — jesli popatrzec
na niego przez rézowe szkietka kultury salonowej — rozsmakowy-
wal sie w matych przyjemnosciach, drobiazgach artystycznych, cac-
kach i ,malych wierszach” Wiek o§wiecenia podtrzymywal oba gusty,
»wielki” i ,,maly” Obok ,matlych poetéw” funkcjonowali wciaz twércy
o ambicjach stworzenia monumentalnego dziela, na przyklad trage-
dii albo epopei, albo autorzy wzniostych 6d. Byl i szereg takich, ktorzy
byli raz mali, raz duzi. Zaliczenie do poétes mineurs nie bylo deprecjo-
nujace. Gdzieniegdzie sadzono wrecz, ze by¢ rokokowym poeta jest
trudniej, poniewaz — zauwazy! Buffon — zdarza sie, ze ,,sztuka méwie-
nia rzeczy matych staje sie trudniejsza od sztuki wyrazania wielkich”155.
Uczucie piekna wzbudzaja przedmioty male i §liczne, twierdzit angiel-
ski filozof Edmund Burke, i to odrdznia je od wielkich i wspaniatych,
ktére wzbudzaja uczucie wzniosto$ci'se.

Analogia miedzy malg, lekka i dowcipna poezja a malarstwem roko-
kowym nasuwata sie wydawcy antologii Les petits poétes du xviiresiécle
z 1910 roku: ,Bez watpienia ich fraza jest nieco miekka, bez ustalonych
konturdw, czesto przywodzi na mysl krete linie rocaille Bouchera; ale

154 A.Houdar de la Motte, Les vrais plaisirs, w: Les petits poetes du xviiie siecle, Paris 1910,
s.127 (,Je ne sais qu'aimer et que boire, / Et nuit et jour j'aime et je bois, / C'est la ma
science, ma gloire / Mes richesses et mes emplois”).

155 G.L.L.de Buffon, Rozprawa o stylu, przet. E.Rzadkowska, w: Europejskie zZrédta mysli
estetyczno-literackiej polskiego Oswiecenia, s.304 (,[..] I'art de dire de petites choses
devient peut-étre plus difficile que I'art d'en dire de grandes”; Discours sur le style, Pa-
ris 1881, s.37).

156 Zob.E.Burke, A Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and
Beautiful, London 1757. Zob. tez: M. Schoina, Romantic ,Anglo-Italians”. Configura-
tions of Identity in Byron, the Shelleys, and the Pisan Circle, Farnham 2009, s. 66.
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jest precyzyjna w szczegole i ma zawsze co$ z pikantnej elegancji”'%7.
»Male wiersze” poruszaja wyobraznie czytelnika, ktérego mysli maja
podrézowac dalej i w ktérym budzi sie cheé zobaczenia, przeczyta-
nia wiecej, niz jest to eksplicytnie wyrazone w wypowiedzi poetyckiej.
Glownym tematem jest milo$¢. Pisze sie o niej jako o czyms o krot-
kotrwatym, zmiennym, ulotnym, a przy tym fascynujacym. Praktyko-
wane przez petits poétes liryki mitosne ukazuja stany duszy, drgnienia
serca i nastroje powstajace pod wplywem wspomnien, przezy¢ i na-
dziei erotycznych. Eksploruje sie przej$ciowe uczucia: nadzieje mito-
sne, ekscytacje, minione stodkie chwile, po ktérych nic juz nie cieszy,
jak w Nieobecnosci (Labsence) Dorata (1770):

Ani pastuszkowie, co si¢ gromadza na stoku,
Ani jak krysztal czyste potoki,

Co szparko toczg swéj nurt

Na trawy, ktore je chlong,

I fale swe zdobig emalia.

Daleko od ciebie natura kona;

Rado$¢ opuszcza te doline:

Lekki oddech zefiru

Zamienia si¢ dla mnie w akwilon:

W najodleglejszej jaskini

Na prézno szukam jakichs urokéw;
Wiosna podaza za twymi krokami;

Juz nie ma jej tam, gdzie cie zalujg...158

»Malych poetéw” interesuje subtelno$¢ wrazen doznawanych w ero-
tycznej relacji, ciekawia emocjonalne pasaze miedzy tymi wrazeniami.

157 Avertissement des éditeurs, w: Les petits poetes du xviie siecle, s.9-10 (,Sans doute,
leur phrase est un peu molle; sans contours arrétés, elle fait souvent songer aux lignes
sinueuses des rocailles de Boucher; mais elle est précise dans le détail et d'une élé-
gance toujours piquante”).

158 C.J.Dorat, L'absence, w: tenze, Les baisers, La Haye 1770, s.12 (,Que des bergers la
troupe active / Se groupe au penchant des coteaux; / Qu'enfin de limpides ruisseaux /
Roulent une onde fugitive / Sur le gazon qui les captive, / Et peint son émail dans leurs
flots. / Loin de toi la nature expire; / Les jeux désertent ce vallon: // Le souffle Iéger du
zéphire / Pour moi se change en aquilon: / A la grotte la plus secrette / Je cherche en
vain quelques appas;/ Le printemps fleurit sur tes pas; / Il n'est plus ot l'on te regrette...”).
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Z jednej strony zaluje sie krétkotrwatosci tych doznan (ulotnosci
milosnej stodyczy), z drugiej strony uznaje sie i akceptuje te efeme-
ryczno$¢. Gdyby trwaly diuzej, byly zawsze dostepne, tracilyby
czarowna moc. Poetycko najciekawsza okazuje sie nie milos$¢ spet-
niona, lecz mitos¢ tuz przed spetnieniem albo mitos¢, ktora wilasnie
przemineta:

Godzina, na ktérg czekaja Amory,
Wybija wreszcie, biegne do pani:
,Jutro’, powtarza znéw pani.
Niech pani ztozy dzieki milosiernemu bogu,
Ktéry az dotad obdarzal pania
Sztuka co dnia bycia kim$§ nowym;
Ale Czas, konicowka swego skrzydla,
Mimochodem mus$nie pani oblicze,
Od jutra bedzie pani mniej piekna,
A ja by¢ moze juz nie tak naglacy.15?

Rokokowe opisy przygdd i doznarn mitosnych maja w sobie co$
nierealnego. Poeci wysylali sygnaly, Ze mito$¢ miedzy dwojgiem ludzi
wydarza sie nie naprawde, ja sie aranzuje i odgrywa. Stale od-
bywa sie to wedlug podobnego scenariusza prowadzacego od zakocha-
nia do rozstania. Wydarzenia milosne sytuuje sie czesto w przestrzeni
rustykalnej, gdzie pojawiaja sie pasterze i pasterki o konwencjonalnych
imionach: Tyrsis, Chloe, Dafnis. Arnauld Berquin eksponuje gessne-
rowska sztuczno$¢ sytuacji milosnych w Idyllach (1775)¢°. Nie inaczej
postepuje Antoine de Bertin (1780), opiewajacy konkursy pieknosci bo-
haterek obdarzonych imionami nawiazujacymi do tradycji literackich:

159 E.Parny, Demain, w: tenze, CEuvres choisies, Paris 1827, s.121 (,L’heure qu‘attendent
les amours / Sonne enfin, prés de vous j'accours: / <Demain», répétez-vous encore. /
Rendez grace au dieu bienfaisant / Qui vous donna jusqu'a présent / L'art d'étre tous
les jours nouvelle; / Mais le Temps, du bout de son aile, / Touchera vos traits en pas-
sant; / Dés demain vous serez moins belle, / Et moi peut-étre moins pressant”).

160 Zob.A.Berquin, Idylles, Paris 1775. Zob. R. Poggioli, The Oaten Flute. Essays on Pasto-
ral Poetry and the Pastoral Ideal, Cambridge 1975.
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Do boskiej nagrody talentéw i wdziekéw,
Wskaza¢ moge jedynie Eucharis,

Pani sie rumieni i sklada orez.

Moéwia o Teano; chwala po kolei

Eufroyzne i Zulme, te dwie siostry Amora,
Aglaure, Isse, Korynne, i Glycere, i Julie,

I tysigc innych pieknosci, ozdéb Dworu:
Eucharis jest pigkniejsza i sto razy $liczniejsza.®

Czasem postaci nosza imiona wspdlczesne, nie usuwa sie jednak
basniowej scenerii. Projektuje si¢ naiwnych bohateréw, wierzacych
w autentyczno$é, trwalos¢ i wyjatkowos$¢ tej jednej mitosci.
Zarazem $wiadomos¢, ktéra sa obdarzeni bohaterowie, rozmija sie ze
$wiadomoscia poety, zapisujacego kolejna karte w kronice niespelnio-
nych nadziei. Wyklucza sie w ten sposéb jakiekolwiek sentymentalno-

-romantyczne wyobrazenia mitosci wiernej, statej, szczesliwej, ktdéra
dopelnilaby sie, gdyby tylko nie Zli ludzie i dokuczliwe konwenanse
spoteczne. Nie dopuszcza sie szczerych wyznan prawdziwej mitosci;
nie ma ambicji powiedzenia czegos z glebi serca.

Konstatacja o ulotnym charakterze mitosci pobrzmiewata czesto
wesolymi nutami. Podmiot liryczny pogodnie uznawal, ze niestalos¢
kochanki nie napawa go smutkiem: po jednej mitostce nastapi druga,
po tej — kolejna. Mito§¢ mozna przeciez przezywac wielokrotnie, odna-
wiaé przyjemne stany zakochania. Tak jak mozna wielokrotnie opowia-
dac sobie basnie. Zarazem powtarzal sie we francuskiej liryce mitosnej

»malych poetéw” elegijny ton, jak w poezji Parny’ego, gdzie stale spoza
dos$wiadczen erotycznych wylaniat sie mentalny pejzaz odczarowanej
rzeczywisto$ci. Radosno-melancholijna poezja autora wierszy do Ele-
onory ma dostarcza¢ przedsmaku (oczekiwanie) albo posmaku (wspo-
mnienie) ziemskiego raju. Zabawa, sztuka i mito$¢ sq w zasadzie jednym
i tym samym: sposobami dostepowania tymczasowego zbawienia. Sa
chwile, kiedy — zdawaloby sie — poeta do§wiadcza tego zbawienia, ma

161 A.Bertin, Elégie viil, w: tenze, Poésies et ceuvres diverses, Paris, 1879, s.23 (,Le prix di-
vin des talents et des charmes, / Je n'ai qu'a montrer Eucharis, / Vous rougirez, et vous
rendrez les armes. / On parle de Théone; on vante tour a tour / Euphrosyne et Zulmé,
ces deux sceurs de I'Amour, / Aglaure, Issé, Corinne, et Glyceére, et Julie, / Et mille
autres beautés, ornements de la Cour: / Eucharis est plus belle et cent fois plus jolie").

ROKOKO LITERACKIE W DEUGIM WIEKU XVIII 72



poczucie przebywania w wysnionej krainie. Potrafi wprawiac sie w ta-
kie przyjemne omamienia, wytwarza¢ atmosfere basni i napawac sie
nig. Tak jak inni ,mali poeci” umie nasyca¢ swiat wokot siebie sztuka,
przyjaznig, milo$cia, zabawa. Wie jednak réwniez, Ze jest to tylko aura,
ktéra tatwo sie rozwieje.

Rzymscy pasterze poeci na przetomie xvi1 i xviil wieku

W uwagach nad wloskim rokokiem literackim wieku $wiatel zatrzy-
mam sie jedynie na kilku zjawiskach charakterystycznych i kilku wy-
bitnych reprezentantach tego kierunku. Bedzie to drobny fragment
panoramy kulturalnej, ktéra przed przeszlo stu laty roztoczyt Kazi-
mierz Chledowski w Rokoku we Wioszech'62,

Poczatki wloskiego rokoka literackiego, podobnie jak w przypadku
francuskim, sg trudne do precyzyjnego okreslenia. Bardziej niz o kon-
kretnych manifestach i tekstach zalozycielskich mozna moéwi¢ o at-
mosferze kulturalnej panujacej u schytku xvir wieku i w pierwszych
dekadach kolejnego stulecia. Brzemienne w skutki okazalo si¢ powo-
tanie w Rzymie w 1690 roku instytucji o nazwie Accademia dell’Arca-
dia. Nazwa rzymskiej akademii byla znaczaca: chodzilo o stworzenie
azylu piekna, pokoju, mitosci, sztuki (a trwal przeciez wciaz wiek sie-
demnasty: wojen, walk wewnetrznych, epidemii, klesk nieurodzaju).
Owszem, zaréwno w poczatkach, jak i w kolejnych dziesiecioleciach
w dzielach arkadyjczykow pojawiac sie beda watki, motywy, idee, ktére
nasuwaja skojarzenia z barokowymi pomystami na sztuke i charaktery-
styczna dla xvi1 wieku kampania na rzecz poprawy zepsutego $wiata.

Z punktu widzenia poszukiwacza rokoka ciekawsza od dlugiego
trwania baroku jest jednak inna tendencja. Mam na mysli upodo-
banie do podejmowania i przepracowywania form poezji milosne;j.
Poszukuje si¢ sposobéw wyrafinowanego, eleganckiego, a przy tym
klarownego pisania o subtelnych uczuciach. Arkadyjczycy zrywaja
z ekscesami barokowej wyobrazni, strategia stosowania mocnych efek-
téw. Pod pidrami tych literatow jezyk stawal sie bardziej przejrzysty,

162 Zob.K.Chtedowski, Rokoko we Wtoszech. Ludzie - literatura — sztuka, Warszawa 1959
(pierwsze wydanie — 1914).
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obrazy — tagodniejsze. Znamieniem dokonujacej sie reorientacji byt
kult Petrarki: poety wyrazistych, lecz delikatnie wyrazanych afektéw?e3.
Pisze sie chetnie madrygaly, kancony i kanconetty, sonety. Szczegdlnie
charakterystyczna staje sie topika pastoralna. Chetnie oddawano sie opi-
som mitosnych perypetii Amora. Giambattista Felice Zappi, jeden z wy-
bitnych przedstawicieli pierwszej generacji arkadyjskich poetéw, pisal:

Amor siada obok mojej Filis,

Amor $ledzi ja, gdziekolwiek sie porusza,

w niej méwi, w niej milczy, w niej oddycha,
nawet w niej zyje, gdzie ona i on tak wiele moga.

I o pieszczotach Amor uczy ja $piewad;

i jesli czasami sie zasmuca albo ztosci,

Amor jej nie opuszcza, wrecz widac

Amora w pieknym gniewie, Amora w placzu.'64

Pochwale przyjemnosci zyciowych formutowano na sposéb roko-
kowy: delektowano si¢ mozliwoscig przebywania w przestrzeni koja-
cej natury, z przyjaciétmi albo kochanka. Obok wizji Arkadii duchowej
poeci rzymscy roztaczaja wizje Arkadii ziemskiej. Poezja arkadyjska
okazuje sie przygotowywanym dla wszystkich projektem ziemskiego
szcze$cia, owg wspomniana przez Weisgerbera ,,synekdocha raju”. Po-
eci i poetki pisza do siebie nawzajem o pozytkach i stodyczach ptyna-
cych z zebran i z uprawiania sztuki wewnatrz Akademii, ktéra okazuje
si¢ przystaniag Muz:

Z naszego umyslu rodzi sie

radosne pragnienie,

ktére dostosuje do natury

w przebraniu pospdlstwa nasze zycie:

163 Zob.M.T.A.Graziosi, LArcadia. Trecento anni di storia, Roma 1991, passim.

164 G.F.Zappi, [Amor sasside alla mia Filli accanto...], w: tenze, Rime, Venezia 1736, s.36
(,Amor s'asside alla mia Filli accanto, / Amor la segue ovunque i passi gira; / in lei
parla, in leitace, in lei sospira, / anziin lei vive, ond'ella ed ei puo tanto. // Amore i vezzi,
Amor le insegna il canto; / e se mai duolsi o se pur mai s'adira, / da lei non parte Amore,
anzi si mira / Amor nelle bell'ire, Amor nel pianto”).
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Nie stycha¢ tesknoty

pod krélewskimi dachami,

i nie szuka sie ozdoby delikatnych plécien oraz purpury:
[...]

Nasze mysli o pieknej sztuce sa gorace,

I dobra wola odpowiada Muzom:

Oto sg lekarstwa,

ktére moga zabawi¢ w naszych norach,

a nie te, ktére krélom zakldcaja sen.165

W twoérczosci arkadyjskiej kochanek jest cztowiekiem towarzyskim,

ktory wystawia sie na przyjemne doznania, a zarazem potrafi kielzna¢
afekty. Pisanie o rozkoszach to juz ich przedsmak:

Piekny statek jest gotow:

oto wybrzeze i plaza,

gdzie sternik Kupido,

zaprasza, piekne, nad morze.
Zobaczcie, jak kotwice

juz z piasku wyrwato

tysiac Amorkdw, ktére przygotowuja sie
rado$nie na zeglowanie.'6®

Zauwazmy, ze wiersze o amorach pasterskich pisane i odczytywane

byly przez ludzi udajacych pasterzy. W pewnym sensie w realnej prze-
strzeni rzymskiego amfiteatru Bosco Parrasio odgrywano i przezywano

to,

czym zajmowano sie w poezji. Idealy arkadyjskie mozna bylo urze-

czywistni¢ chocby na czas zebrania. Prosty kostium przywdziewali

165

A.Guidi, Selva intitolata ,Costumi degli Arcadi”, w: Rime degli Arcadi 1 /xiv, 17716-1781:
un‘antologia, red.M.L.Doglio, M.P.Stocchi, Roma 2019, s.152 (,Nasce da nostra mente /
Un felice desio / Ch'a natura conforma / In guise al volgo il viver nostro: / Non ane-
lar si sente / Entro i tetti reali, / E non cerca di bisso ornarsi e d'ostro: / [..] / Ferve il
nostro pensier sulla bell'arte, / Ed alle Muse il buon voler risponde: / E queste son le
cure / Che ne' nostri tuguri abitar ponno, / Non quelle che dei re turbano il sonno”).
C.l.Frugoni, L'isola amorosa, w: tenze, Opere poetiche, t.6, Parma 1779, s.169 (,La bella
nave é pronta: / ecco la sponda e il lido, / dove nocchier Cupido, / belle, V'invita al
mar. / Mirate come l'ancora / gia dall'arena svelsero / mille Amorin, che apprestansi /
festosi a navigar”).
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ludzie czuli, a zarazem galanteryjni, grzeczni, ,ucywilizowani’, prak-

tykujacy salonowa sociabilita. W rzymskiej kolonii na przetomie xviI

i xvii1 wieku krystalizowal sie model grupowej radosci ze wspdlnego

przezywania zycia w eleganckich formach zabaw literackich i arty-

stycznych. Literatura arkadyjczykéw — w swoich zatozeniach demo-

kratyczna — pozwalata artykulowac ideal harmonijnej koegzystencji.

Wchodzac do Arkadii, kazdy podlegal jej regulaminowi i przyjmowat

pasterskie imie. Zacieraly sie relacje hierarchii: w pasterskich szatach

wystepowali mezczyzni i kobiety, ludzie réznych stanéw, a z czasem

takze réznych narodowosci'®”. Pokdéj, sztuka, mitos¢, towarzyskos¢,

wygtadzanie (,feminizacja”) obyczajéow i gustéw artystycznych — oto

znamiona rokokowego gustu rozkwitajacego wewnatrz Akademii i pro-

mieniujacego na kolejne dziesigciolecia®®.

Czas $wietnos$ci Arkadii to pierwsza pofowa wieku. Jest ona szkota

dla takich wielkosci literatury wloskiej jak Paolo Rolli czy Pietro Me-

tastasio (wychowanek Giovanniego Vincenzo Graviny, wspoélizatozy-

ciela Akademii), od ktérego przeglad rokokowych sylwetek zaczat

Chtedowski'®. ,Jezyk Metastasia zdawalby sie nam dzisiaj o tyle nie-

naturalny, Ze w jego dramatach przemawiaja krélowie i pasterze, lu-

dzie szlachetni i wyrzutki spoleczenstwa w ten sam sposéb: gtadko,

doborowymi wyrazami, jezykiem prawie salonowym’, pisal badacz'7°.

»Metastasio umial tworzy¢ postaci bohaterskie. Tylko Ze sa to bohate-

rowie w duchu i smaku epoki nowej, refleksyjni i sentymentalni za-

razem: rokokowe polaczenie filozofii z sielankq’, zauwazyl Maurycy

Mann'7". I chociaz twércy podazali pézZniej réznymi $ciezkami arty-
stycznymi, niekiedy sprzeciwiajac sie arkadyjskim koncepcjom poezji,

167

168

169
170
171

O polskim wktadzie w dziatalno$¢ Arkadii pisata obszernie W. Roszkowska, Polacy
w rzymskiej Arkadii (1699-1766), ,Pamietnik Literacki” 1965, nr 3, s.33-78; taz, Polacy
w rzymskiej ,Arkadii”. Cze$¢ : Lata 1766-1800, ,Pamietnik Literacki” 1994, nr 3, s.14-51.
W polskich badaniach zjawisko arkadyzmu w horyzoncie polskim i europejskim opi-
sywat S. Graciotti: Lirica e ,Arcadia” polacca nella cornice del Settecento letterario
europeo, w: Miscellanea di studi in onore di Vittore Branca, t. 4, red. A. Balduino, Fi-
renze 1983, s.245-259; tenze, Na drodze do Arkadii. Od Stanistawa Herakliusza Lubo-
mirskiego do Elzbiety Druzbackiej, przet. M. Slaska, w: S. Graciotti, Od Renesansu do
Oswiecenia, przet.W. Jekiel i in., t.2, Warszawa 1991, s. 7-25.

Zob.K.Chtedowski, Rokoko we Wtoszech, s.30.

Tamze, s.44.

M.Mann, Literatura wtoska, w: Wielka literatura powszechna, t.2, Warszawa 1933, s.198.
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to jednak pietno arkadyjskie ich twérczosci pozostato niezatarte. Nie-
ktére utwory z drugiej potowy stulecia, cho¢ pozornie niezalezne od
spotkan Akademii, ewokowaly atmosfere pasterskich zabaw i maska-
rad spopularyzowanych u progu wieku. Motyw zaléw za utracona Nice
z kanconetty Odjazd (La partenza [1749]) Metastasia bedzie powracat
w literaturze wloskiej i w innych literaturach przez dlugie lata:

Oto ta dumna chwila

Nice, moja Nice, zegnaj.

Jak bede zyl, moja droga,

tak daleko od ciebie?

[...]

Zawsze na twoim szlaku,

zawsze bedziesz miata mnie blisko;

a ty, kto wie, czy kiedykolwiek wspomnisz mnie!

Ja wéréd dalekich brzegéw
btadzac smutnymi krokami
chodzil bede, pytajac kamieni,
gdzie jest moja nimfa?

[...]

Ilu ujrzysz, dolaczajac

do twojego nowego salonu,
ilu skupi sie wokét,

ofiarujac ci milos¢ i wiare

[...]

Pomysl, jak stodka strzale,
moja drogo, zostawiasz mi w piersiach:
pomysl, ze Fileno kochat

bez nadziei na lito$¢ [...].172

172 P.Metastasio, La partenza, w: tenze, Opere drammatiche, oratori sacri, e poesie liri-
che, t.5, cz.1,Roma 1750, s.137-138 (,Ecco quel fiero istante; / Nice, mia Nice, addio. /
Come vivro, ben mio, / cosi lontan da te? /[...] / Sempre nel tuo cammino, / sempre
m‘avrai vicino; / e tu, chi sa se mai/ ti sovverrai di me! // lo fra remote sponde / me-
sto volgendo i passi, / andro chiedendo ai sassi, / la ninfa mia dov'é? / [..] / Quanti
vedrai giungendo / al nuovo tuo soggiorno, / quanti venirti intorno / a offrirti amore
e fél//[..]/ Pensa qual dolce strale, / cara, milasci in seno: / pensa che amo Fileno /
senza sperar mercé [..]").
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Te ode ,z Metastazjusza” nasladowat bedzie jeszcze w 1822 roku
Dyzma Bornicza Tomaszewski, autor Rolnictwa i komentowanej przez
Mickiewicza Jagiellonidy. Moze zreszta takze sam Mickiewicz, piszac
w 1823 roku wiersz Do M*** tworzyl romantyczna wariacje na meta-
stazjanski temat:

Czy zadumana w samotnej komorze

Do arfy zblizysz nieumyslna reke,
Przypomnisz sobie: wlasnie o tej porze
Spiewalam jemu te same piosenke.

[...]

Czy to na balu w chwilach odpoczynku
Siedziesz, nim muzyk tance zapowiedzial,
Obaczysz prézne miejsce przy kominku,
Pomyslisz sobie: on tam ze mna siedzial.'”3

Stawa Arkadii — oraz arkadyjskich wirtuozéw, jak Metastasio —
rozprzestrzeniala sie na cala Europe, umacniajac wyobrazenie Ita-
lii jako kolebki sztuki, $wiatyni dobrego smaku, galanterii, mody'74.
Rzym stawal sie istotnym przystankiem w Grand Tour'’>. Podatna
na urok stonecznych Wioch wydawala sie¢ pochmurna Wielka Bry-
tania. Rolli, arkadyjczyk, poetycki wyznawca Wenery, Bakchusa
i Amora, wzdychajacy w elegiach, odach, kanconettach do dziew-
czat, nimf i bogin, trzydziesci lat spedzil w Londynie jako dworski
nauczyciel, librecista i poeta, promujac wsréd Anglikéw wloska li-
terature i sztuke, w tym takze jej rokokowe odgalezienia'’. W Lon-
dynie wloscy emigranci ,ucza [...] swego jezyka
w domach arystokratycznych, albo ¢wicza angielskie ladies w $piewa-
niu madrygatéw, kanconet i arii z wloskich oper. Stynny improwiza-
tor, Paolo Rolli, rozczula pigkne wyspiarki swoimi wierszami w duchu

173 A.Mickiewicz, Do M***, w: tenze, Dzietq, t.1: Wiersze, oprac.C.Zgorzelski, Warszawa
1993, s.156. Na temat relacji Metastasio — Mickiewicz zob. W. Kubacki, Pierwiosnki pol-
skiego romantyzmu, Krakéw 1949, s.50.

174 Zob.W.N.Hargreaves-Mawdsley, The English Della Cruscans and Their Time, 1783—
1828, Hague 1967, s.12.

175 Zob. Polski Grand Tour w xviil i poczgtkach xix wieku, red. A. Ro¢ko, Warszawa 2014.

176 Zob.W.N.Hargreaves-Mawdsley, The English Della Cruscans and Their Time, s.39.
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Metastasia, bo mistrz ten nawet w Anglii w wielkiej byl modzie’, twier-
dzit Chtedowski'”’.

Nie zamierzam utozsamia¢ rokoka z arcadismo. Chce jedynie wska-
za¢, ze w obrebie tego ruchu, ktéry rodzil sie w Rzymie na przetomie
stuleci, zaistnialy warunki stymulujace rozwdéj rokokowej kultury li-
terackiej. Z tych warunkéw wielu poetéw — zaréwno wybitnych, jak
i minorum gentium — skorzystalo. Chodzi tu bowiem, jak to obserwo-
wali$my na przykladzie francuskiej poezji salonowej z poczatku wieku
$wiatel, o pewien rodzaj wrazliwo$ci zarysowujacej sie w obyczajach,
w praktykach zycia towarzyskiego, w sztuce'’8. Znajdowala ona wyraz
nie tylko w poezji, lecz takze w twdrczosci dramatycznej, czego przykla-
dem sa komedie Carlo Goldoniego'”®. Rdznie te wrazliwo$¢ nazywano
w historii literatury i kultury. Uzyteczne wydaje mi sie zaproponowana
we wczesniejszej partii ksiazki kategoria cyteryjskosci, z ktora tacza sie
takie pojecia jak petit goiit czy goiit feminin. Z wyobrazeniem szcze-
$liwego zycia na Cyterze godzi sie¢ wyobrazenie rados$ci arkadyjskich.
Obydwie krainy, Cytera i Arkadia, czesto faczyly sie w jeden mikrokon-
tynent pokoju i mito$ci, ku ktéremu pielgrzymbki urzadzato sobie wielu
osiemnastowiecznych poetéw, wloskich odpowiednikéw francuskich
les petits poétes. Na salonach ceniono i praktykowano poezje dostoso-
wana stylem i tematem do obowiazujacych tam standardéw dobrego
smaku, grzecznosci, galanterii. Za wirtuozéw cyteryjsko-arkadyjskiej
literatury uchodzili miedzy innymi Rolli, Metastasio, Carlo Innocento
Frugoni, Tomasso Crudeli czy Ludovico Savioli'°.

Prawem przykladu siegnijmy do poezji tego ostatniego: bolon-
czyka Ludovica Saviolego Fontany (arkadyjski pseudonim: Lavisio
Eginetico), autora cyklu Amori, wydanego najpierw w 1758 roku pod
tytutem Rime, pdzniej w zmodyfikowanej wersji w 1765. Poezja Sa-
violego wabi czytelnika do basniowej krainy milosci. W eleganckich
i wysmakowanych lirykach zawarte sa przekomarzania z adorowana
dziewczynag, skargi na jej nieczulo$¢, pochwaly jej wdzieku, wyrazy

177 K.Chtedowski, Rokoko we Wtoszech, s.26.

178 Zob.l.Carini, LArcadia dal 1690 al 1890: memorie storiche, Roma 1891.

179 Zob.H.Hatzfeld, The Rococo, s.198-208; tenze, The Rococo of Goldoni, ,Italica 1968",
nr 4, s.410-420.

180 Zob.G.Carducci, Della poesia melica italiana e di alcuni poeti erotici del sec. xviil, w:
tenze, Opere, t.15, Bologna 1936.
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tesknoty i salonowe komplementy. Kiedy bohater wiersza Do zazdro-
snej przyjaciotki (Allamica gelosa) poznal ukochang, ol$nilo go jej we-
nusjanskie piekno:

Niewiele od ciebie sie rézniace,
Z powodu kwietnego wieku,
Przy twoim boku siadaty,

Trzy zdobne dziewczeta.

Tobie dalekie, kazda Wenerze
Wydawac moglaby sie réwna:

Ty wtedy tam bytas; one zdaly mi sie
Gracjami, a ty Boginig.'®!

Mitologia Saviolego — sylfy, nimfy, Wenus, Gracje — to maskarada:
akcja wierszy przypomina swobodne obyczaje swiatowych dam i ka-
waleréw, do ktérych zaliczal sie réwniez autor. Inaczej niz poeci klasy-
cystyczni Savioli nie przenosit sie do antyku. Robil odwrotny manewr:
przenosit antyk do swoich czaséw. Mitologiczne postaci i rekwizyty po-
trzebne mu byly do eleganckiego zarysowania sytuacji milosnej, pre-
zentacji kochanki, samego siebie, uroczego zakatka, w ktérym oboje
sie znajduja. Bolonczyk podobnie jak inni rokokizujacy autorzy intere-
sowal sie nie tyle odnowa poganskiej duchowosci, ile uzyciem mitolo-
gii w funkcji ,wytwornej i erotycznej” zabawy literackiej'82. Od postaci
mitologicznych pozyczone sg tu imiona, kostiumy, przypisane grzecz-
nym i zalotnym ludziom wspoélczesnym?83.

Amori Saviolego polskiemu czytelnikowi tytulem (nawigzujacym
do Owidiuszowych Amores) i czasem powstania nasuwaja skojarzenia
z Erotykami Franciszka Dionizego Kniaznina. Zestawienie obu tych cy-
kli jest ciekawym zadaniem na przyszlos¢. Do poréwnawczej analizy

181 L.Savioli, All’Amica gelosa, w: tenze, Amori, Parigi 1795, s.111 (,Poco da te dissimili /
Per la fiorita etate, / Al fianco tuo sedeano / Tre giovinette ornate. // Te lunge, ognuna
a Venere / Ugual sembrar potea: / Tu Vv'eri allor; mi parvero / Le Grazie, e tu la Dea").

182 Zob.W.Binni, Ludovico Savioli e la poetica classicistico-rococo, w: tenze, Classicismo
e neoclassicismo, Firenze 1963, s.62.

183 Zob.W.Binni, Il settecento letterario, w: Storia della letteratura italiana, red.E. Cec-
chi, N.Sapegno, t.6, Milano 1968, s.314-317.
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zacheca atmosfera delikatnego $wiata zalotéw i westchnien. Oba cy-
kle sa poetyckim holdem zlozonym Wenerze panujacej nad swiatem
ludzkich uczué: A Venere to pierwszy wiersz w cyklu Saviolego, Ad
Venerem — pierwszy w tomie Kniazninowym. Podréze po krélestwie
Wenery obaj poeci odbywaja jednak innymi drogami. ,Podmiot pro-
teuszowy” Kniaznina, by odwotac¢ sie do formuly uzytej przez Patrycje
Bakowska, kryje w sobie wiecej lirycznej zadumy, a takze silniej wy-
czuwalnego niz u Saviolego tonu melancholii w opisach mitosnych pe-
rypetii bohaterek i bohateréw'84.

Z Kniazninowska wrazliwo$cia ma co$ wspélnego takze Aurelio
de’ Giorgi Bertola, bon vivant i aktywny uczestnik zycia salonowego,
czytelnik i kontynuator tradycji Gessnerowskich idylli, niekiedy zesta-
wiany z Saviolim. Bertola wraz z czytelnikiem podrézuje do krain i za-
katkow, gdzie nie ma innych probleméw niz milo$¢ czulych pasterzy
albo rybakéw. W przytulnym $wiecie mitos¢ nie natyka sie na wiek-
sze przeszkody, bohateréw i bohaterki otacza atmosfera zmystowego
i uczuciowego przedspelnienia. Poeta z Rimini zaczarowana kraine
ustanawia w pejzazu morsko-rustykalnym, w dziedzinach zycia pro-
stych ludzi. To na nich przenosi si¢ subtelne milosne afekty i rozma-
rzone stowa:

O wczesnym $wicie $nifam,

Filis powiedziala do Nice,

Ze wedruje po wzgérzach,

Nie umialabym powiedzie¢ z kim.
[...]

Nice: Ale wiesz, ze sny sa
Obrazami prawdy,

Ze czujnie mysl

Przedstawia sie sercu?'85

184 Zob.P.Bgkowska, Podmiot proteuszowy w liryce Franciszka Dionizego KniaZnina, w:
taz, Formy ekspresji podmiotowosci nowoczesnej. Tozsamos¢ indywidualna i zbio-
rowa w poezji polskiej schytku xviir i poczgtku xix wieku, Torun 2021, s.76-114.

185 G.Bertola, Il Sogno, w: tenze, Operette in verso e in prosa, t.1, Bassano 1785, s.193 (,So-
gnai su’'primi albori, / Filli diceva a Nice, / D'errar per la pendice, / Dir non saprei con
chi.//[..]1/ Nice. Ma sai che i sogni sono / Immagini del vero, / Che vigile il pensiero /
Va presentando al cor?”).
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W idyllach Bertoli rozkosz ma juz jednak, jak stwierdzil Binni, pre-
romantyczne zabarwienie. Poeta przekraczal konwencjonalnosc¢ idy-
llicznych przedstawien, w obrazach natury zarysowywalo sie nowe
$wiatoodczucie, ujawnialo sie jej melancholijnie nastrojowe piekno.
Pod pidrem Bertoli oraz poety, o ktérym mowa w kolejnym akapicie,
rokokowy idyllizm faczyt si¢ z romantyzmem?'86.

Ippolito Pindemonte brat aktywny udzial w zyciu literackim epoki,
odwiedzal salon i przez pét wieku korespondowal z jedng z najpopu-
larniejszych éwczesnych salonniéres Isabella Teotochi Albrizzi. Podob-
nie jak wielu jej go$ci i przyjaciol (miedzy innymi Byron) pisal wiersze
o niej i do niej, miedzy innymi sonet dziekczynny za obietnice uszycia
torebki'®”. Przyjaznil sie z angielskimi poetami z kregu Della Cruscans,
aktywnymi we florenckich kregach towarzyskich i literackich lat osiem-
dziesigtych xvi1i1 wieku (o Della Cruscans bedzie mowa dalej)'88. Jego
wiersze i drobna proza nasycona lirycznoscia wyrazaja pragnienie wy-
taczenia sie ze $wiata i odlaczenia sie od ludzi, mieszkania w zaciszu
przyrody, wprawiajacej w nastroj blogiej sennosci. Ma si¢ wrazenie, ze
podmiot liryczny w tekstach Pindemontego wrecz rozpuszcza sie w na-
turze, jak gdyby ludzki byt mégl rozwiac sie wsréd fagodnych zefiréw,
zosta¢ porwany przez szemrzgce strumyki, unies¢ sie razem z obez-
wladniajacym zapachem kwiatéw, traw i drzew: ,,Céz za powietrze, ktd-
rym oddycham! Jakiz zapach, swiezo$¢, slodycz! Jakze dusza wznosi
sie i rozszerza w tym otwartym i pieknym niebie! To wiejskie ustro-
nie, ktére namalowala moja fantazja, odnalazlem: najdrozszy z moich
snéw nie jest juz snem”'®%, Jest w Pindemontem rokokowa wrazliwos¢

186 O splocie klasycyzmu, rokoka i romantyzmu w twérczoéci Bertoli pisat W. Binni, Scritti
settecenteschi, 1956-1963, Firenze 2016, s.111-194. Zob.tez: G.Carducci, Della poesia
melica italiana e di alcuni poeti erotici del sec. xviil, w: tenze, Opere, t.15, Bologna
1936, .124-130.

187 Zob.l.Pindemonte, Per la comtessa Alzbrizzi che avea promessa all‘autore una borsa
lavorata dalle sue mani, w: tenze, Opere, Napoli 1851, s.541.

188 Zob.M.Cerruti, Dalla ,sociabilité” illuministica al mito del poeta solitario, w: Lettera-
tura italiana e cultura europea tra llluminismo e Romanticismo. Atti del Convegno
(Padova - Venezia, 11-13 maggio 2000), red. G.Santato, Genéve 2003; W.N.Hargreaves-

-Mawdsley, The English Della Cruscans and Their Time, s.25.

189 |.Pindemonte, Le prose e poesie campestri, Verona 1817, s.3 (,Che aria € questa ch'io
qui respiro! Qual profumo, freschezza, soavita! Come l'anima s'alza e s'allarga in que-
sto aperto e bel cielo! / Quel ritiro campestre, che la fantasia dipingevami, io I'ho tro-
vato: il pit caro de’ miei sogni non & piti sogno”).
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$wiatowca wycofujacego sie z miejskich gwaréw do zacisznej samotni.
Ta wrazliwo$c¢ jest przy tym naznaczona sentymentalno-romantycznym

izolacjonizmem?'P°. Stodko jest istnieé, jeszcze stodziej jest rozpusci¢

sie w urzekajaco pieknej, usypiajacej przyrodzie, sugeruja Poesie cam-
pestri i Prose campestri Pindemontego (1785—1817), w miniaturowej

formie kondensujace opisy przyrody odurzajacej bohatera, plawiacego

sie w sensualnych rozkoszach. Walter Binni zwracal uwage na charak-
terystyczna dla poety ,krétka i miniaturowa kreske” (,,una linea breve

e miniaturistica”), widoczna miedzy innymi w stynnym dwuwersowym

i trzywyrazowym okresleniu melancholii:

Melancholio
tagodna nimfo.®’

Wtasna odmiane rokokizujacego klasycyzmu stworzyl Giuseppe Pa-
rini. Ten poeta wydaje sie wrecz modelowym przeciwienstwem takich
bon vivantéw jak Savioli czy autor Novelle galanti (1802) Giovanni Bat-
tista Casti, czytany i podziwiany przez Byrona, libertyn, a takze autor
konwencjonalnych salonowych erotykéw. Nastawienie do poezji Parini
réowniez mial odmienne. Byl typem estety, nieobojetnego na powaby
ludzkiego ciata, cho¢ zawstydzonego nowa moda, ktéra nakazuje od-
stania¢ nadmiar ,lilii i r6z”:

Dlaczego z pieknej piersi i ramienia
Naglym przemiennym gestem,
Dlaczego, moja Sylwio naiwna,
Zdejmujesz indyjska przepaske,

Ktéra wokot piersi i ramienia,

A nawet szyi i podbrédka

Wznosila sie do tej pory, jak wypelniony
Zagiel na wietrznym morzu?

Czy moze czujesz powiew
cieplej pory Zefira?

190 Zob.W.Binni, Preromanticismo italiano, Firenze 1985, s.248.
191 Tamze, s.251 (,Melancholia / Ninfa gentile”).
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[...]

Czy to przypadek czy kaprys,
narzucony nowej modzie,
tak szkodliwie odstania

tyle lilii i r622192

Dbat o zachowanie odpowiednich regut w obyczajach i w sztuce,
troszczyl sie o decorum i umiar. Pigkno to dla Pariniego — zaréwno
w zyciu, jak i w poezji — eleganckie i wytworne formy.

[...] Parini, utraciwszy mlodzieiczy entuzjazm zaangazowanego i wal-
czacego o$swieceniowca, pozostawal calkowicie w kregu swojej sto-
sownej i cywilizujacej poetyki oraz koncepcji poezji jako ostatecznego
$wiadectwa cywilizacji, w trzezwej, humanistycznej postawie, w pre-
cyzyjnej uwaznosci, w wyczuciu miary, w oddaleniu od wszelkich
namietnych eksceséw, wszelkich irracjonalnych wybrykéw —

twierdzil Binni'®3. W twdrczosci Pariniego trudno dostrzec zadania
utylitarnosci literatury, jej bezposredniego zaangazowania w reforme
zycia spolecznego i towarzyskiego, postulatu ,cose” zamiast ,parole’,
cho¢ przeciez zaréwno on, jak i bracia Pietro i Alessandro Verri, re-
daktorzy , Il Caffe’, zanurzony byl w tej samej atmosferze oswiecenio-
wego Mediolanu.

Opus vitae Pariniego, poemat o epickich rozmiarach Dzier (Il
giorno [1763—1799]) opowiada o dniu z zycia bogatego mlodzierica,
spedzajacego czas na zabiegach pielegnacyjnych, niezobowiazujacych

192 G.Parini, A Silvia, w: tenze, Versi e prose, Firenze 1846, s.177-178 (,Perche al bel petto
e all'omero, / Con subita vicenda, / Perche, mia Silvia ingenua, / Togli I'lndica benda, /,
Che intorno al petto e allomero, / Anzi alla gola e al mento, / Sorgea pur or, qual
tumida / Vela nel mare al vento? / Forse spirar di Zeliro / Senti la tiepid'ora? / [..] /
Qual nome oil caso, o il genio / Al nuovo culto impose, / Che si dannosa copia/ Svela
di gigli e rose?”; przet. A.Mangiapelo). Zob. N. Ebani, Introduzione, w: G. Parini, Le Odi,
red. N Ebani, Parma 2010, s.[1X]-xxxl1l.

193 W.Binni, Preromanticismo italiano, s.22 (,[...] il Parini, perduto I'entusiasmo govanile
diilluminista acceso e combattivo, si manteneva perfettamente nel giro della sua po-
etica decorosa e civilizzatrice e di una concezione della poesia come estrema prova
di civilta, in un atteggiamento sobrio, umano, di attenzione precisa, di moderazione
sensibile, di lontananza da ogni eccesso passionale, da ogni urto irrazionale [...]").
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rozmowach, spotkaniach towarzyskich, flirtach i nocnych eskapadach.
Poemat utrzymany jest w gatunku traktatu dydaktycznego czy porad-
nika savoir-vivre’'u. Narrator, niczym sufler w teatrze dobrych manier,
skrupulatnie podpowiada bohaterowi, jak w danej sytuacji nalezy za-
chowywac sie w modnym $wiecie:

Juz uprzejmi lokaje ustyszeli brzek
Pobliskiego metalu, ktérym z daleka
Wstrzasneta twoja dton szerokim ruchem,
I nadbiegli szybko, by rozchyli¢ zastony
$wietlnych ekrandéw; i sktupulatnie zadbali,
Zeby Febus nie oémielil sie cie zrani¢
Nagtym rozblyskiem $wiatet.

[...]

Widze twojego pazia; ten pyta cie,

Ktére sposréd zwyczajnych napojow
Zechcesz mie¢ w drogocenne;j filizance:
Filizanki i napoje sg towarami indyjskimi;
Wybierz to, co podoba ci si¢ najbardzie;j.’94

Poemat napisany jest wysokim stylem, narrator unika pospolitych
wyrazen. Codzienne czynnosci mlodzienica nazywa tak, jak gdyby
w istocie chodzilo o art de vivre, o sztuke, w ktérej nie mozna pomy-
li¢ sie o jote. Podobnie jak w wielu przypadkach poezji rokokowej ni-
skie albo prézne zwyczaje czlowieka rehabilituje zestaw konwencji
maskujacych blaho$¢ tematu. Cho¢ wiec 1l giorno jest satyra, to sta-
nowi zarazem dobry przyktad tekstu, w ktérym klasycystyczna peda-
gogika skrzyzowata sie z wlasciwa rokoku lekkoscia tematu i jezyka,
a takze z zainteresowaniem obyczajowymi zjawiskami wspolczesno-
$ci, jej beaux détails'®5. Parini jako autor klasycystyczny nie pochwalat

194 G.Parini, Il mattino, Venezia 1766, s.11-12 (,Gia i valetti gentili udir lo squillo / Del vi-
cino metal, cui da lontano / Scosse tua man col propagato moto; / E accorser pronti
a spalancar gli opposti / Schermi a la luce; e rigidi osservaro / Che con tua pena non
osasse Febo / Entrar diretto a saettarti i lumi. /[..] / Tuo damigello i veggo; egli a te
chiede / Quale oggi piti delle bevande usate / Sorbir ti piaccia in preziosa tazza: / In-
diche merci son tazze e bevande; / Scegli qual piu desii”).

195 Zob. A.M.Mutterle, Osservazioni sullo stile satirico nel ,Giorno”, w: Interpretazioni
e letture del ,Giorno”, red. G. Barbarisi, E. Esposito, Milano 1998, s.61-74.
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prozniackich obyczajow mediolaniskiej socjety’?€. Jednak ten obszerny
poemat przedstawiajacy szczegélowo rytuaty mediolanskiego lekko-
ducha przywodzi na mysl nie tylko oswieceniowa satyre, lecz takze
satyre spod znaku Byrona — jak Don Juan — w ktorej to, co moralnie
watpliwe, wywoluje estetyczne zainteresowanie'®’. Gdyby chcial, Pa-
rini o$mieszylby paniczykéw na przyklad w dwustu ztosliwych wer-
sach. Fakt, ze mamy tych werséw blisko pie¢ tysiecy, w ktérych il giovin
signore nie budzi w czytelniku specjalnej niecheci, nie wydaje sie rze-
cza przypadku'®®. Ten sympatyczny prozniak, o ktérym Parini napisat
co$ w rodzaju wspoélczesnego eposu z mediolaniskiego Zycia towarzy-
skiego, bedzie mial swoich réwnie sympatycznych krewniakéw w oso-
bach Don Juana, Eugeniusza Oniegina czy przedstawicieli ,,modnej
mlodziezy” z Mickiewiczowskiej Zimy miejskiej (jej analize zamiesz-
czam w dalszej cze$ci ksiazki).

W ogdlnych zarysach we wloskiej twérczosci rokokowej dostrzec
mozna wiele punktéw wspdlnych taczacych ja z rokokiem francu-
skim. W obrebie wloskiego rokoka aktywne sa analogiczne tenden-
cje: literaci tworza wlasne grupy i koterie, pojawiaja sie w salonach,
interesuja sie nowosciami. W réznych obszarach kultury rosnie rola
kobiety — damy salonowej, ktéra staje sie arbitrem dobrego smaku
i ktdrej preferencjom staraja sie wyj$¢ naprzeciw modni poeci. Tych
powtarzalnych cech tekstéw rokokowych (upodobania do drobnych
i eleganckich form, przyjemnosciowych tematéw), uobecniajacych
sie w réznych literaturach, nie bede ponownie przywotywal. W zda-
niu zakoniczenia zaznaczytbym natomiast, ze specyfiki wloskiego mo-
delu rokoka upatrywatbym w dynamicznym rozwoju poezji pastoralnej
oraz w nawigzaniach do renesansowej liryki mitosnej, szczegdlnie
Petrarki.

196 O obyczajowym i moralnym wymiarze Il Giorno zob. m.in.: C. Donati, La nobilta mila-

nese nelle fonti documentarie e nella satira pariniana, w: Interpretazioni e letture del
,Giorno”, s.177-203.

197 Zob. B.Beatty, Byron’s Don Juan, w: The Cambridge History of English Poetry, red.
M. O’'Neill, Cambridge 2010, s.509.

198 Zob.l.Magnani Campanacci, Il gusto rococo nel ,Giorno”: sogno o satira?, w: Studi in
onore di Raffaele Spongano, Bologna 1980, s.271-284; E.Bonora, Il Parini del ,Giorno”

tra satirici e melici del Settecento, w: La ragione e il cimento. Studi settecente-

schi in onore di Fiorenzo Forti, red. E. Graziosi, A.L. Lenzi, M. Saccenti, Padova 1992,

$.109-134.
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Angielska plotka wierszem

O angielskim rokoku literackim w xv111 wieku badacze pisali zwykle
z rezerwa. Zwracano uwage, ze nie zaistnialy tam zjawiska literackiej
sociability analogiczne do francuskich czy wloskich. Rzekomo nie roz-
winela sie zbyt szeroko kultura salonowa. Zamiast niej przestrzenia
kontaktu literatéw staly sie bardziej demokratyczne kawiarnie. Nie wy-
ksztalcil sie takze — zauwazalny we francuskiej i wloskiej poezji — cha-
rakterystyczny dla salonéw kult kobiety. ,W odréznieniu od kontynentu
w purytanskiej Anglii kobieta nie odgrywata powazniejszej roli, a miej-
sce salonu zajeta w zyciu intelektualnym i towarzyskim Londynu kawiar-
nia” — rekapitulowatl Zdzistaw Libera'®®. W poczatkach wieku $wiatet
w Anglii bylo okoto trzech tysiecy kawiarni?®°. Juz wéwczas Londyn stat
sie miastem kupieckim i handlowym, w ktérym interes tatwo wyréwny-
wal réznice stanowe. Stal sie réowniez miastem, w ktérym literature two-
rzono dla pieniedzy. Alexander Pope, najwybitniejszy twdrca pierwszej
polowy stulecia, majatku dorobit sie ttumaczeniami klasycznych arcy-
dzietl. ,Ten nowy model dziatalnosci literackiej przeciwstawia sie¢ dawnej
i arystokratycznej postaci gentlewriter czy gentleman-amateur, ktéry
gardzi rynkiem ksiegarskim i plynacymi z niego dochodami’; stwierdzit
Chartier20'. W stolicy Anglii i w innych miastach idee rozpowszech-
niane sg przez dynamicznie rozwijajaca sie prase, nie za$ — jak we Fran-
¢ji — wsalonach, poprzez osobiste relacje i kontakty. Przejscie od kultury
dworskiej do mieszczanskiej nastepowatlo na tyle szybko, ze nad Ta-
mizg nie zdazyta zaistnie¢ epoka przejsciowa, za jaka niekiedy uznaje
sie rokoko, z wlasciwymi jej salonowymi powolnymi formami konso-
lidacji nowych, arystokratyczno-mieszczanskich elit292. Po chwalebnej
rewolucji 1688 roku z niespotykana nigdzie indziej predko$cia powstaja
osrodki kultury nowoczesnej: kawiarnie, redakcje czasopism, kluby,
puby i tawerny. We Francji takie przestrzenie debaty publicznej, zZycia
politycznego i towarzyskiego rozwina sie szerzej dopiero po roku 18152%3.

199 Z.Libera, Rokoko, s.194.

200 Zob.R.Chartier, Literat, przet.J. Miszalska, w: Cztowiek o$wiecenia, s.180.

201 Tamze, s.187.

202 Zob.A.Hauser, Spoteczna historia sztuki i literatury, s. 2.

203 ,Pomiedzy 1815 a 1848 Francja szybko przechodzita proces, ktéry Jirgen Habermas
rozpoznat w osiemnastowiecznej Anglii, kiedy wzrosto znaczenie kapitatu, podczas
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Te rozpoznania sklaniaja do uznania réznicy miedzy dworsko-
-salonowa kultura francuska a kawiarniano-tawerniang angielska204.
Sadzitbym mimo wszystko, ze londynski high-life wygenerowat litera-
ture rokokowa w zblizonym ksztalcie do tej, ktéra zaistniata w matecz-
niku rokoka, we Francji. Angielskie zycie salonowe nie byto tak bardzo
ograniczone?%5. W poczatkach xvii1 wieku o potrzebie wypracowa-
nia grzecznosci i dobrych manier pisze Shaftesbury?°¢, a David Hume
formuluje program refinement of culture. W tym tez czasie pojawia
sie wzdr osobowy man of taste???. Precjoza literatury, atrakcyjne to-
warzysko ,zabawki wierszem” staja sie tym cenniejsze, ze umozliwiaja
pisarzom cho¢by chwilowe uwolnienie sie od bytowych probleméw ne-
kajacych ich samych i komercyjne spoteczeistwo, w ktérym zyja. Jak
pisal Ireland, ,dla wyrafinowanych dusz nowoczesny $wiat jest trud-
ny”208, Z modernizacja wiazaly sie¢ charakterystyczne dla wczesnego

gdy «dwor przygasat», a polityczny krytycyzm przesunat sie do salondw, kétek, klu-
béw i zgromadzen, zanim wstapit do instytucji nowoczesnego zycia politycznego. Do
pewnego stopnia tazmiana znamionowata wzrost wtadzy ministréw wobec coraz bar-
dziej ceremonialnego dworu, razem z rosngcym znaczeniem parlamentu i prasy” (,Be-
tween 1815 and 1848, France rapidly recapitulated the process Jiirgen Habermas has
detected in eighteenth-century England, when the capital grew in stature while «the
Court grew dim» and political criticism moved into the salons, cercles, clubs, and as-
semblees before entering the institution of modern political life. To a significant de-
gree, this shift registered the rising power of ministers in relation to an increasingly
ceremonial court, along with the growing importance of parliament and the press”);
S.Kale, High Society and Political Sociability from the Old Regime to the Revolution
of 1848, s.113. Zob. tez: M. Agulhon, Le cercle dans la France bourgeoise 1810-1848,
Paris 1977; F. Brie, Englische Rokoko-Epik, 1710-1730, Munich 1927; H. Hatzfeld, The
Rococo, s.6.

204 Zob.B.Cowan, The Social Life of Coffee. The Emergence of the British Coffeehouse,
New Haven 2008.

205 Zob.A.Prendergast, A French Phenomenon Embraced. The Literary Salon in Eighteenth-

-Century Britain, w: taz, Literary Salons across Britain and Ireland in the Long
Eighteenth Century, Basingstoke 2015, s.44-77. W zyciu salonowym za sprawg ,blue-
stockings” pojawiajg sie tendencje protoemancypacyjne; zob. E. Eger, Bluestockings.
Women of Reason from Enlightenment to Romanticism, Basingstoke 2010.

206 Zob.J.Mee, ,Reciprocal Expressions of Kindness”. Robert Merry, Della Cruscianism
and the Limits of Sociability, w: Romantic Sociability: Social Networks and Literary
Culture in Britain, 17770-1840, red. G.Russell, C. Tuite, Cambridge 2006, s.106.

207 Zob.R.Saisselin, ,The Man of Taste” as Social Model, or, ,Sense and Sensibility”, w:
The Crisis of Courtesy. Studies in the Conduct-Book in Britain, 1600-1900, red.J.Carré,
Leiden 1994, s.119-129.

208 K.lIreland, Cythera Regained?, s.84 (,for the refined souls, the modern world is difficult”).
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kapitalizmu problemy, miedzy innymi poglebiajace sie przedzialy mie-
dzy bogatymi i biednymi; rzucaly sie w oczy obrazy patologii spotecz-
nych, przestepczosci, pijaiistwa, utrwalone cho¢by w rycinach Williama

Hogartha jak Beer Street i Gin Lane (1751). A przeciez Hogarth jest em-
blematyczna postacia angielskiego rokoka jako jego teoretyk i praktyk,

»malarz historii komicznej” w seriach obrazéw Kariera rozpustnika

(The Rake’s Progress [1733—1735]) i Modne matzernistwo (Marriage a la

mode [1743—1745])2%°.

Nawet pobiezny przeglad osiemnastowiecznych angielskich anto-
logii poetyckich dostarcza dobitnych swiadectw tego, ze brytyjscy au-
torzy uprawiali niemal dokladnie te same gatunki towarzyskiej poezji
lekkiej co Francuzi i Wtosi?'0. Znajdujemy w tych zbiorach, podobnie
jak i w prasie, liczne anakreontyki, epigramaty, ronda, madrygaly i so-
nety — pisane, jak mozna wnosic z tresci tych wierszy, a niekiedy takze
z tytuléw i subtytuléw — na okoliczno$¢ zabaw dwcezesnej socjety. Roko-
kowych akcentéw pelne sa okoliczno$ciowe druki osiemnastowieczne,
odwolujace sie do topiki anakreontycznej:

Rzeskie wino i kobiety sa

Zrodtem wszelkich naszych uciech;
Pelen kielich tagodzi wszelka troske,
A piekna nigdy dosy¢.

Wiec pijmy i kochajmy,

PO6ki nasze serca sa wesole;

Mile wszystkim kobiety i wino

To dobrodziejstwa dnia i nocy.2"

Pisali dowcipne wiersze autorzy calkiem anonimowi, poeci przy-
godni, a takze twércy dobrze znani i uznani za wybitnych: John Gay,

209 Zob.D.Arasse, Artysta, przet. M.WozZniak, w: Cztowiek oswiecenia, s.240-241.

210 Zob.np.An Asylum for the Fugitive Pieces, in Prose and Verse, t.1, London 1785 oraz
t.2, London 1786; The Works of the Poets of Great Britain and Ireland, red.S.Johnson,
London 1800; The Poetical Register and Repository of Fugitive Poetry, London 1807.

211 Women and Wine, w: An Anacreontic Garland; Being a Collection of Favourite Songs,
sung at the Anancreontic Society, &c., Wolverhampton, b.r,, s.7 (,Brisk wine and wo-
men are / The source of all our joys; / A brimmer softens ev'ry care, / And beauty ne-
ver cloys. // Then let us drink and love, / While yet our hearts are gay; / Women and
wine, by all approv'd, / Are blessings night and day”).
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Matthew Prior, Horace Walpole, William Shenstone, by poprzestac
na przyktadowym wyliczeniu. Thomas Gray, jeden z najstynniejszych
graveyard poets, stworzyl Na Smier¢ ulubionej kotki (Ode on the Death
of a Favourite Cat Drowned in a Tub of Goldfishes (1747]), ode o kocie,
ktory utopil sie w akwarium ze zlotymi rybkami, wielokrotnie prze-
drukowywana w X VIII wieku:

Na brzegu duzej chinskiej wazy,
Kedy kwietnymi sie obrazy
Blekitna wdzieczy flora,

W zadumie wsparla sie Selima,
Koteczka skromna, i oczyma
Zglebiata ton jeziora.2'?

Bujnie rozwija si¢ poezja sympotyczna, stanowiaca produkt ak-
tywnosci towarzystw rozrywkowych w rodzaju Anacreontic Society,
celebrujacego ,wit, harmony, and the god of wine” Przez cale stule-
cie oglaszano wiersze miltosne, w ktérych figuruja — nie inaczej niz we
francuskich wloskich dzietkach rokokowych — zalotne postaci Chloe,
Tyrsysa, Kloris, Dafne itp. Uprawiano chetnie lekka literature pasto-
ralng: to miedzy innymi przyktad komedii Szlachetny pasterz (Gentle
Shepherd) Allana Ramsaya (1725)2'3. Ramsay to takze autor wierszo-
wanych komplementéw i wierszy okolicznosciowych:

Czyzby Wenus byla zla, i w swej ztosci,
Puscita 6w kamien w dal,

Myslac, ze w piersi tych bialosci
skrywa sie lodowate serce??14

212 T.Gray, Na $mier¢ ulubionej kotki, przet. L. Marjanska, w: Strofy o zwierzetach. Anto-
logia, oprac.R.Stiller, Warszawa 1982, s.150 (,Twas on a lofty vase’s side, / Where China’s
gayest art had dyed / The azure flowers that blow; / Demurest of the tabby kind, / The
pensive Selima, reclined, / Gazed on the lake below”; Ode on the Death of a Favourite
Cat Drowned in a Tub of Gold Fishes, w: tenze, The Poems, London 1775, s.6-7).

213 Zob.R.Southall, Pastoral Poetry and Rural Life, Literature, the Individual and Society.
Critical Essays on the Eighteenth and Nineteenth Centuries, London 1977, s.52-55.

214 A.Ramsay, An ode on the falling of a slate from a house on the breast of Mrs. M. M.,
w: tenze, The Poems, t.1, London 1800, s.156 (,Was Venus angry, and in spite, / Allow'd
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Nie inaczej niz w innych literaturach igraszki wierszem i proza wy-
stepuja w przyjacielskiej korespondencji, nierzadko przytaczanej pdz-
niej w tomikach poetyckich i w prasie.

Przyjrzyjmy sie prawem przykladu jednemu dzielku uchodza-
cemu za wybitna poetycka realizacje estetyki rokokowej. Porwany
lok (The Rape of the Lock) Alexandra Pope’a (1712—1714) wydaje sie sa-
tyra na prézno$c i zte prowadzenie sie przedstawicieli high society?'S.
Pézne wstawanie gléwnej bohaterki — Belindy, romanse, gra hazardowa
z udzialem Barona — wszystko to sa obiegowe motywy satyryczne?'6.
Poemat moze by¢ potraktowany — i tak sie go czesto charakteryzuje —
jako krytyka przedstawicieli wyzszych warstw spolecznych, zwlaszcza
dam salonowych. Uciety pukiel wloséw okazuje sie symbolem préz-
nosci, un petit rien, nad ktérego utrata rozpacza bohaterka poematu.
Temat ten wydaje sie jednak wymoéwka dla budowania akeji erotycz-
nej i dyskretnego podejmowania watkéw frywolnych (,pragniemy by¢
zrozumiani i boimy sie, Ze nas zrozumiejg’, powtérzmy za Marmonte-
lem). Czytelny wydaje sie seksualny podtekst ucietego ,,pukla’; podczas
gdy ,moralistyczny” potencjal wiersza pozostaje ograniczony. Mamy
do czynienia z rodzajem plotki przetworzonej na literature, bagatelki,
ktéra bardziej intryguje, niz poucza. Pope nasycil utwoér erotycznymi
aluzjami tak, by nie naruszy¢ 6wczesnych zasad dobrego smaku?'”.

Warto podac kilka przykladow zastosowanej przez Pope’a techniki
eufemistycznego pisania. Pierwsze canto przedstawia gtéwna boha-
terke, Belinde, ktéra $pi, mimo ze wybito potudnie. Wéwczas narrator
mowi: ,I kochankowie bezsenni sie budza / Juz o dwunastej”?'8. Mo-
zemy uznac: ,Belinda jest §piochem i $pi tak dlugo jak kochankowie’,
jednak wiele wskazuje na to, ze takze Belinda nalezy do owej grupy

that stane to fa, / Imagining those breasts so white / Contain'd a heart of snaw?”;
przet. J. Burzynski).

215 Zob.G.Bystydzieniska, Angielski poemat heroikomiczny o cechach rokokowych, ,An-
nales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio F, Humaniora” 1988, s.179-194.

216 Zob.G.S.Rousseau, Introduction, w: Twentieth Century Interpretations of the ,Rape
of The Lock”. A Collection of Critical Essays, Englewood Cliffs 1969, s.9; B.Hammond,
Pope Amongst the Satirists, 1660-1750, Tavistock 2005, s.37.

217 Zob.W.E.H.Rudat, Belinda’s ,Painted Vessel”. Allusive Technique in ,The Rape of the
Lock”, ,Tennessee Studies in Literature” 1974, nr 19, s.49-55.

218 A.Pope, Porwany lok, przet.J. Kydrynski, Krakéw 1982, s.6 (,And sleepless lovers, just
at twelve, awake”; tenze, The Rape of the Lock, London 1718, s.2).
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»sleepless lovers”. To rokokowy trick, polegajacy na odnoszeniu jednost-
kowego przypadku do reguly. Narrator nie powie: ,Belinda odsypia
szalong noc”; zamiast tego wspomni niby mimochodem o abstrakcyj-
nych ,sleepless lovers’, ktérzy budza sie wtasnie o dwunastej. Przypo-
mne, ze $piacej Belindy strzeze sylf, béstwo powietrza. Czytelnik ma
prawo zajrze¢ do alkowy Belindy wlasnie dlatego, ze znajduje si¢ tam
6w straznik. To wlasnie on zestal na podopieczna mitosny sen. Po-
nadto w pierwszym canto nie wydarzylo sie nic szczegdlnego. Sylf jest
pretekstem dla autora, zeby przed oczami czytelnika wywota¢ obraz
$piacej kobiety w sktebionej poscieli. Mamy do czynienia z ,niedyskret-
nym rzutem oka” (okreslenie Mingueta), wlasciwym dla malarstwa ro-
kokowego (to na przyklad Hustawka Fragonarda)?'®. Kiedy Ariel méwi
o sobie, ze jest ,watchful sprite’, oznacza to nie tylko — jak przypusz-
czam — deklaracje opiekuna, lecz takze wzrok podgladacza (Ariel wi-
dzi Belinde, ale Belinda nie widzi Ariela). Sylf obserwuje zawiazanie
erotycznej akcji, kiedy Belinda po przebudzeniu odkrywa bilecik:

Wiec, o nabozne dziewcze, strzec sie trzeba!
Sylf cie ostrzega, to wszystko, co moze

Twdj stréz uczynic, wiec strzez sie, nieboze,
Strzez sie, bo wszedzie ci groza mielizny;
Lecz przede wszystkim strzez sie, strzez mezczyzny!
Rzekl; a Shock skoczyt i sadzac, ze pani
Spata zbyt dlugo, zbudzit jg lizaniem.
Woéwczas, Belindo, gdy wieé¢ ta prawdziwa,
Wzrok twoj wpierw liscik mitosny odkrywa,
Lecz o urokach, ranach i zapatach

Péty nie bedziesz w lisciku czytata,

Dopdki wizje ze snéw kolorowych

Nie zaprzestang zaprzatac ci gtowy. 220

219 Zob.P.Minguet, Esthétique du rococo, s.230; P.Rogers, Faery Lore and ,The Rape of the
Lock”, ,Review of English Studies” 1974, February, s.25-38; R.A.Brower, Am’rous Causes,
w: Alexandre Pope. The Poetry of Allusion, Oxford 1959; P.Meyer Spacks, An Argument
of Images. The Poetry of Alexander Pope, Cambridge 1971, s.142-146, 184-186, 229-234;
P.Rogers, Men, Women and Sex, w: tenze, The Augustan Vision, London 1974, s.87-98.
220 A.Pope, Porwany lok, s.13 (,Warn'd by thy Sylph, oh Pious Maid beware! / This to di-
sclose is all thy Guardian can. / Beware of all, but most beware of Man! // He said;
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Cho¢ w poemacie erotyczne sensy sa dobrze widoczne, a przynaj-
mniej przeswitujace, Pope w razie potrzeby moze wyprze¢ sie wszyst-
kiego i dowodzi¢, ze w utworze nie ma ani jednej niemoralnej sceny
i ani jednego nieprzystojnego wyrazenia. Calo$¢ za§ — ma prawo po-
wiedzie¢ autor — jest satyra na pustote i préznos¢ socjety, utrzymana
w gatunku heroikomicznym??'.

Rzeczywistos$¢ przedstawiona w tekscie rokokowym jest pieknym
pozorem. Pozér nie ma tu negatywnego nacechowania, poeta chce
ukazywac swiat nie takim, jaki jest naprawde, tylko troche fadniejszym.
Scena uwiedzenia musi by¢ opowiedziana innymi sfowami, tak jakby
w akcji poematu dzialo sie co$ obyczajowo lzejszego niz zbalamucenie
dziewczyny przez barona. Dramat Belindy zamienia si¢ w btahostke.
W ten sposéb zmniejsza sie rowniez satyryczny potencjal poematu:
skoro nie dzieja sie rzeczy naganne, o scenie towarzyskiej mozna opo-
wiadac jak o czyms$ intrygujacym i rozrywkowym. Poeta nie wystepuje
w roli straznika moralnego porzadku, lecz dowcipnego plotkarza roz-
taczajacego przed czytelnikiem scenke z zycia wyzszych sfer.

The Rape of the Lock to efektowny przyklad ,literackiej bizuterii’,
obok ktérego mozna byloby wskazac szereg innych dzietek (wierszy,
poemacikéw i poematéw), zblizonych pod wzgledem konwencji ga-
tunkowych, tematéw, motywéw i idei do tego, co mozna zaobserwo-
wacé na gruncie francuskim i wloskim. Rozmiar zjawiska, jakkolwiek
istotny, nie jest dla mnie najwazniejszy. Tam, gdzie sieggata kosmopoli-
tyczna kultura salonu, istnialy podobnego typu literackie gry i zabawy.
Popisy francuskiego lesprit, wloskiej arguzia, angielskiego wit nie rz-
nily sie wzgledem siebie w jaki$ zasadniczy sposéb.

Istotnym osiagnieciem brytyjskiego (de facto irlandzko-angielskiego)
rokoka jest realizacja zalozen rokokowej esetyki w obszarze prozy
powiesciowej. Jak wynika z dotychczasowych rozpraw, Sentimental

when Shock, who thought she slept too long, / Leapt up, and wak'd his Mistress with

his Tongue. / Twas then Belinda! if Report say true, / Thy Eyes first open'd on a Billet-
-doux; / Wounds, Charms, and Ardors, were no sooner read, / But all the Vision vanish'd
from thy Head"; The Rape of the Lock, s.7-8). Zob.P.Rogers, Courtliness, Courtship,

and Court Cards: Fractals as a Compositional Device in ,The Rape of the Lock”, w:
Anniversary Essays on Alexander Pope's ,The Rape of the Lock”, red. D.W. Nichol, To-

ronto 2016, s.20-21.
221 Zob. P.Brady, Rococo Poetry in English, French, German, Italian, Knoxville 1992,
S.149-152.
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journey through France and Italy (1768) Laurence’a Sterne, mimo swojej
nazwy deklarujacej sentymentalizm, wpisuje si¢ takze w rokokowe po-
mysly literackie??2. Bohaterem tej niewielkiej powiesci, podzielonej na
krétkie rozdzialki, jest przezywajacy drobne przygody Yorick. W utwo-
rze Sterne’a zabieg miniaturyzacji dotyczy nie tylko rozmiaru poszcze-
golnych partii utworu, lecz takze rangi przedstawianych zdarzen. Sa to
tak drobne incydenty (gesty, jak podarowanie tabakierki; small talks, jak
flirt z gryzetka), ze mozna odnie$¢ wrazenie ich ostentacyjnej btaho-
$ci jako materii powie$ciowej. W pomniejszeniu wystepuje w utworze
madros¢, ktora serwuje swoim odbiorcom narrator: quasi-filozoficzne
sentencje i uwagi o zyciu i $wiecie, niektére intrygujace, inne kurio-
zalne (jak osobliwa typologia podrdzujacych)?23. Sama idea ,podrézy
sentymentalnej” sytuuje sie przekornie wobec idei grand tour??4. Czy-
telnika zabiera sie nie w wielki wojaz edukacyjny, lecz w mala podréz
sentymentalna, ktdrej szlak dyktowany jest przypadkiem i humorem
narratora-bohatera. Dygresje, opowiesci, by uzy¢ okreslenia Marty Pi-
winskiej, ,po liniach krzywych’, w ktére popada Yorick, przywodzg na
mysl rokokowe naddatki ornamentacyjne i zawijasy??5. Technika narra-
cyjna opiera si¢ na symulacji rozmowy prowadzonej z odbiorcg, dialogu,
ktéry moze by¢ zainicjowany, przerwany i zakoniczony w dowolnym
momencie. (Te nonszalancka konwersacyjnos¢, z wlasciwym jej zy-
wiolem dygresji, z tendencja do lekkiego tykania sie¢ zar6wno spraw
wielkich, jak i malych, rozwijal George Byron, sklonny — jak Sterne —
do przekraczania zaréwno literackiego, jak i obyczajowego decorum).
Fakt, ze narracja powiesciowa nie musi by¢ wielka epicka opowie-
$cig, historig, lecz moze by¢ swobodna konwersacja, pogawedka pelna
bagatelnych, a zarazem dowcipnych spostrzezen, réwniez pozwala
dostrzec w Powiesci sentymentalnej rokokowa podbudowe. Nie wspo-
minajac juz o filuternych i frywolnych scenach, w ktérych ujawnia sie,
jak nazwal to Jerome McGann, ,materialist tradition of sensibility”226.

222 Zob. H.Hatzfeld, The Rococo, s.157-160; F. Ogée, The Erratic and the Erotic: The
Aesthetics of ,A Sentimental Journey”, ,The Shandean” 2013, t. 24, s.104-116.

223 Zob.P.Brady, Rococo Style versus Enlightenment Novel, s.137-140.

224 Zob.C.Chard, Pleasure and Guilt on the Grand Tour. Travel Writing and Imaginative
Geography 1600-1830, Manchester — New York 1999, s.8.

225 Zob.M.Piwinska, Zte wychowanie, Warszawa 1981, s.186.

226 J.McGann, The Poetics of Sensibility: A Revolution in Literary Style, Oxford 1998, s.80.

ROKOKO LITERACKIE W DEUGIM WIEKU XVIII 94



Rokoko w literaturach francuskiej, wtoskiej
i angielskiej u schytku dtugiego wieku xviii

Teksty, ktére przywotalem wyzej, zostaly juz w dotychczasowych stu-
diach historycznoliterackich rozpoznane jako rokokowe albo rokokizu-
jace. Ukazanie Ver-verta, La Partenzy, The Rape of the Lock czy innych
wspomnianych utworéw w perspektywie rokoka nikogo nie zaskoczy.
Moje uwagi mialy na celu zakreslenie obszaréw, w ktorych poruszali
sie badacze. Natomiast schylek xviir1 stulecia oraz pierwsze dekady na-
stepnego wieku to teren wciaz oczekujacy na eksploracje, co postaram
sie unaoczni¢. Nie zmierzam do calo$ciowego opisu pradu u schytku
dlugiego wieku xviii, lat 1789—1830. Chciatbym jednak przynajmniej
zasygnalizowac istnienie pewnych zjawisk charakterystycznych i po-
da¢ ich skromna egzemplifikacje. Zaznaczam réwniez, ze przywoly-
wani tu autorzy i cytowane teksty interesuja mnie wylacznie w pewnych
aspektach twdrczosci, z tego tez powodu literature przedmiotu nad
kazda z postaci traktuje wybidrczo, a moje rozpoznania maja charak-
ter wstepny wobec mozliwych bardziej szczegélowych interpretacji.

* %k

W europejskich gustach artystycznych, poetyckich i obyczajowych ten-
dencje rokokowe z wolna stably juz od koncéwki lat czterdziestych xvii1
wieku. Michael Levey pisze: ,Francuski historyk Rulhiere, gdy w 1787
przyjmowano go do Akademii, wyréznit rok 1749 jako ten, kiedy zamito-
wanie do literatury pieknej zastapiono zamitowaniem do filozofii, kiedy
pragnienie podobania sie zastapiono pragnieniem nauczania”??’. W za-
granicznych pracach dotyczacych stylu rokokowego w sztuce i literatu-
rze powtarza sie niekiedy twierdzenie, ze kres rokoka nastal okoto roku
1770. Tak sadzil miedzy innymi Roger Laufer, ktéry pisal: ,Zréwnowaze-
nie i elegancja znikajg po 1770 zaré6wno w sztuce, jak i w literaturze”228.

227 M.Levey, Rococo to Revolution, s.10 (,A French historian, Rulhiére, on being welco-

med in 1787 to the Academie singled out the year 1749 as that when love of belles-

-lettres was exchanged for love of philosophy, when the desire to instruct replaced
the desire to please”).

228 R.Laufer, Style rococo, style des lumiéres, s.13 (,L'équilibre et I€légance disparaissent

aprés 1770 dans les arts comme dans la littérature”). Zob. tez: H. Hatzfeld, The Rococo,
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Czasem date koricowa wyznaczano na rok 1789. Postapil tak na przy-
kiad Jean Weisgerber: ,Las pobrzmiewa podzwonnym dla $cinanych

drzew, a noc 4 sierpnia kladzie kres feudalizmowi. Rokoko zajmie miej-
sce w krélestwie cieni. Zaczyna sie nastepna era: nasza”?2°. ,Po 1789

duza cze$¢ rokokowej sztuki i mebli jest rozproszona, opuszcza Fran-
cje, ajesli zostaje, jest stabo widoczna’, zauwazyl Ken Ireland?3°. Podob-
nie final rozkosznej epoki rozpoznawali Zyjacy w niej ludzie. ,Kto nie

zyl okoto 1780, ten nie zaznal przyjemnosci zycia’, powiedziat Talley-
rand?3'. Victorine de Chastenay stwierdzila, ze w 1790 francuskie spo-
teczenstwo nie jest juz wesote?32.

Czynniki hamujace rokoko w okresie okotorewolucyjnym s3 znane

i szeroko opisane?33. Na zasadzie skrétu mozna stwierdzi¢, ze upa-
dek ancien régime’'u w oczach wspdlczesnych wigzat sie z konieczno-
$cia odrzucenia albo radykalnego przeobrazenia dotychczasowych

form zycia kulturalnego i towarzyskiego, zwlaszcza takich jak salony,
kojarzace si¢ z przepychem, panskim gustem, izolacjonizmem, frak-
cyjnoscia i koteryjnoscia. W salonowych obyczajach jak w soczewce

skupialy sie te ,narowy” ludzi dawnego porzadku, ktére chciano prze-
zwyciezy¢, tacznie z modelem ,pieszczonej poezji”. Rewolucja fran-
cuska wystapita przeciw temu wszystkiemu, co kryto sie¢ pod hastami

petit goiit czy goiit féminin. Nie przypadkiem w okresie okotorewolu-
cyjnym tak skwapliwie powracano do wzorcéw neoklasycystycznych,
do grand goiit, do monumentalizmu przedstawien, postulatéw klarow-
nosci i prostoty przekazu idei, do obowiazujacej wszystkich surowej

moralno$éci o mieszczanskiej proweniencji. Rewolucjonisci nie godzili

sie na rokokowe ekstrawagancje ani na kreowanie azyli obyczajowych

s.82,105; G.Poe, The Rococo and Eighteenth-century French Literature, s.57; J. Weis-
gerber, Le rococo, s.209; K.Ireland, Cythera Regained?, s.89-91.

229 J.Weisgerber, Le rococo, s.201(,La forét sonne le glas des arbres taillés, tandis que la
nuit du 4 ao(t [1789 — przyp.T.J.] met un terme a la féodalité. Le rococo s'en va prendre
place au royaume des ombres. Une autre ére commence: la notre”).

230 K.lreland, Cythera Regained?, s.83 (,After 17789, much Rococo art and furnishing is
dispersed, leaves France, or if it remains, becomes difficult to view").

231 Cyt.za: F. Guizot, Mémoires pour servir a I'histoire de mon temps, t.1, Paris 1858, s.6
(,Quina pas vécu dans les années voisines de 1780 na pas connu le plaisir de vivre").

232 Zob.S.Kale, High Society and Political Sociability from the Old Regime to the Revolu-
tion of 1848, s.58.

233 Zob.R.Chartier, Les origines culturelles de la Révolution frangaise, passim.
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i estetycznych. ,Jedynymi przystaniami, jakie republika jakobin6w za-
pewnila starej sociability, byly wiezienia i emigracja’; konkludowat Ste-
ven Kale, przedstawiajac sugestywny obraz uwiezionych rokokowcéw:

Wedlug Beugnota kobiety przetrzymywane na dziedzincu Concierge-
rie nie zaniedbywaly swojej toalety i czesto udawaly sie na przechadzki.
Arystokraci z Madelonnettes przybyli do wiezienia, jak gdyby udawali
sie na dwor: zachowywali elegancje i dobre maniery; nosili upudro-
wane peruki i dobrze wypolerowane buty; kapelusze mieli wetkniete
pod ramie. W Port-Libre, uprzednio Port-Royal, wieZniowie organizo-
wali co$, co Alméras nazwal wieczornym ,wiezieniem-salonem’, gdzie
mezczyzni czytali i pisali przy duzym stole, a kobiety haftowaly. Jed-
nego razu poeta Vigée, szwagier Madame de Vigée-Lebrun, urzadzit
turniej czytania poezji, w ktérym kobiety ukoronowaly zwyciezce.234

Gwo6zdz do trumny rokoka przybit Napoleon, ,marsowy” boha-
ter, ktéry nie mial zrozumienia ani sympatii dla swobodnych obycza-
jow epoki przedrewolucyjnej. ,[...] Napoleon pragnie poprzez swoich
wojskowych oddzialywac¢ moralnie na spoteczenstwo, ktore sam stara
sie tworzy¢’, pisal Jean-Paul Bertaud?35. Nowe spoteczenstwo, w kto-
rym wszyscy mys$la i dziataja w podobny sposéb, mialo trzymac¢ sie
obyczajowej dyscypliny, ktorej — jak uwazano — brakowalo elitom mi-
nionego rezimu.

Na sytuowanie daty konicowej rokoka w roku 1770 albo 1789 mozna
sie zgodzi¢ przy zalozeniu, ze interesuje nas okres $wietnosci pradu,
czas, w ktérym rokokowi pisarze i arty$ci nalezeli do pierwszego rzedu

234 S.Kale, High Society and Political Sociability from the Old Regime to the Revolution
of 1848, s.61 (,The only havens the Jacobin Republic afforded to the old sociability
were prisons and the emigration. [...] According to Beugnot, women detained in the
courtyard of the Conciergerie did not neglect their toilette and took frequent prome-
nades. The aristocrats at Madelonnettes came to prison as if they were going to court:
they maintained elegance and good manners; wore powdered wigs and well-polished
boots; and tucked their hats under their arms. At Port-Libre, the former Port-Royal,
inmates even held what Alméras called a «prison-salon» in the evening, where men
read and wrote at a large table and the women did embroidery. On one occasion, the
poet Vigée, brother-in-law of Madame de Vigée-Lebrun, organized a poetry reading
contest in which the women crowned the winner”).

235 J.P.Bertaud, Zotnierz, przet.M.Maslanka-Soro, w: Cztowiek o$wiecenia, s.121.
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twdrcow i w pewien sposéb wyznaczali szersze trendy. W tym sensie
rok 1770 moze uchodzi¢ za domkniecie epoki rokokowej (1700-1770),
a $mier¢ Bouchera (1770), nadwornego malarza pani Pompadour, na-
bierze rangi symbolu. Kilka lat wcze$niej, w 1764, odszed! mistrz rokoka
literackiego, Marivaux. Jesli natomiast kierunki artystyczne i literackie
bada sie nie tylko wtedy, kiedy sa mainstreamem, lecz réwniez kiedy
funkcjonuja w skromniejszych rozmiarach i kiedy mieszaja sie z in-
nymi pradami, to kresu rokoka nie nalezy sytuowac okolo roku 1770
ani 1789. Zreszta w latach osiemdziesiatych pojawiaja sie symptoma-
tyczne narzekania Louisa Sébastiena Merciera w Tableaux de Paris
(1783) na panujacy kult $licznosci (le joli), wypierajacej prawdziwe
piekno (le beau) oraz na zarazliwy feblik do literackich bagatelek i lek-
kiej poezji23®.

Dla badacza rokoka literackiego okres okotorewolucyjny ciekawy
jest juz chodéby przez to, ze wlasnie wtedy, w latach siedemdziesiatych
i osiemdziesiatych, publikuja swoje utwory Evariste Parny (Poezje ero-
tyczne [Poésies érotiques] z 1778) i Jacques Delille (niepozbawione roko-
kowych akcentéow Ogrody [Les jardins ou lart dembellir les paysages]
z 1782). Rokokowa bizuterie poetycka wciaz tworzy sie w salonach, pu-
blikuje w tomikach poetyckich. Opuscula poetéw i poetek dzisiaj juz dla
nas anonimowych znalez¢ mozna w prasie. Rokoko nie znika z francu-
skiego zycia literackiego i towarzyskiego: ono raczej wraz z emigrantami
wyjezdza poza Francje albo — w przypadku tych, ktérzy umkneli terro-
rowi — wycofuje sie do przestrzeni prywatnych, a niekiedy wrecz, jak
w przypadku wspomnianym przez Kale’a, wkracza do cel wieziennych.
Pod koniec xvi11 wieku, po doswiadczeniach terroru, rokokowe formy
obyczajowe i artystyczne znajduja dodatkowe impulsy rozwojowe. Pu-
blicysci i literaci stawiaja wtedy pytania o mozliwos¢ ,,ucywilizowania
rewolucji’; przywrdécenia bon goiit w sztuce i obyczajach. Problem go-
dzenia demokratycznych osiagnie¢ rewolucyjnych z ideatami grzecz-
nosci, etykiety, dobrego smaku bedzie absorbowal miedzy innymi
Madame de Staél?3”. Co wiecej, czasowo stlumiona ekstrawagancja

236 Zob.M.Delon, L'idée dénergie au tournant des Lumiéres (1770-1820), Paris 1988, s.151;
A.H.Pasco, Sick Heroes. French Society and Literature in the Romantic Age, 17750-1850,
Exeter 1997, zwtaszcza rozdziat The Unheroic Mode, s.84-108.

237 Zob. P. Raynaud, La politesse des Lumiéres, s.212. Zob. tez: A.L.G. de Staél-

-Holstein, O literaturze rozwazanej w powiqzaniu z instytucjami spotecznymi,
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obyczajowa wrecz eksplodowala w okresie dyrektoriatu: na balach
dostrzegano cudaczne ubiory, fryzury i maniery merveilleux i fanta-
stiques?38. Ostatnie lata xv111 wieku dowiodly, ze rewolucyjne kiel-

znanie frywolnych obyczajéw okazalo sie nie catkiem zrealizowanym
projektem: proste suknie w stylu greckim i rzymskim (biel sugerujaca
»czysto$¢”) nabieraly kokieteryjnego charakteru. Jak pisano w prasie:

»Kobiety wybraly stroje Psyche, Wenus i jej nimf. Ubrane jak czarodziejki
przyciagaja nasze spojrzenia i zastuguja na nie”?39. Stowa te padly na ta-
mach ,Journal des Dames et des Modes’, periodyku powstalego w 1797

roku, wkrétce slynnego w calej Europie. Na tamach pisma publiko-

wano kolorowe ilustracje prezentujace ubrania a la mode, dostarczano

towarzyskich nowin, plotek oraz poezji zanurzonej w klimacie ero-

tycznych, przyjacielskich swiatowych stodyczy. Wystarczyto przewer-

towac kilka numerdéw ,Journal..., by sie przekona¢, ze rokokowe formy

i motywy przetrwaly rewolucje. Chetnie oglaszano sielanki erotyczne:

Przy twoich urokach moje serce bylo bezbronne!
Watlejszy niz Zefir w piekne dni wiosny,

Nie mam juz tej $wiezej mlodzieniczej niestatosci,

Ale potudniowe skwary trawig wszystkie moje zmysly.240

Upowszechniano utwory powstate na okoliczno$¢ spotkan towa-

rzyskich, na przyktad A madame de M..., chez laquelle se réunit chaque
soir la plus aimable société:

238
239

240

Pod gniazdem gajowki,
Zabawy i Smiechy uwily swe leza;

przet. A. Jakubiszyn-Tatarkiewicz, w: Europejskie zrédta mysli estetyczno-literackiej
polskiego Os$wiecenia.

Zob.K.Becker, Le dandysme littéraire en France au xixe siécle, Orléans 2010, s.7.

De Cailly, Aux femmes vétues a la Greque et a la Romaine, ,Journal des Dames et des
Modes" 1799, nr, 30, s.398 (,Les femmes ont choisies le costume de Psiche [!], de Ve-
nus et de ses nymphes. Vétues d'une maniere enchanteresse, elle attirent et meritent
nos regards”).

F.J. Dusausoir, A Joséphine. Déclaration, ,Journal des Dames et des Modes" 1798,
nr 32, s.16 (,Auprés de tas appas mon coeur fut sans défense! / Moins léger que Zé-
phir aux beaux jours du printems, / Je n‘ai plus la fraicheur de la jeune inconstance; /
Mais les feux du midi consument tous mes sens”).
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Przyjazn zywa i czysta tu znalazta schronienie,
A Rados¢, czesto nazbyt dyskretna,
Tkliwej Przyjazni upiekszyla dwér.24!

Odzywaly arystokratyczne sentymenty, tesknoty do pieknego zy-

cia i obalonego przez rewolucje porzadku $wiata. W okresie konsu-
latu arystokraci wracaja do Francji co prawda ze §wiadomoscia, ze

w ciagu kilku lat $wiat zmienil sie¢ nieodwracalnie, ale zarazem z wta-

$ciwymi sobie upodobaniami estetycznymi, manierami i przekona-

niami. Podobnie nie przeminely aspiracje burzuazji do prowadzenia

zycia na wysokiej stopie?42. W rewitalizowanym zyciu salonowym pie-
legnowano dawne gusty?43. Oprécz satyr na grubianskie obyczaje za-
prowadzone przez jakobinéw ukladano takie jak dawniej epigramaty;,
madrygaly, sonety i ronda:

241

242

243

244

Powiadaja, ze prawie wszyscy kochankowie sa niewierni,

A ty, pani, nigdy nie byla$ skora... Zawsze utrzymujesz,

Ze to nieprawda; ale, o krélowo pigknosci!

Ty przeciez nie wiesz, ze bég milosci,

Nie umie, gdy tylko cie ujrzy, ze skrzydel swych zrobi¢ uzytku.244

Jak pisal Kale:

Priorytet przyznany literaturze, poezji i muzyce w arystokratycz-
nych salonach pan d’Argenson, Beauffremont, Beaufort d’Hautpoul
i La Briche stanowil element szerszej zmiany w kulturalnym smaku

A madame de M..., chez laquelle se réunit chaque soir la plus aimable société, ,Jour-
nal des Dames et des Modes” 1798, nr 30, s.4 (,Sous le berceau de la fauvette / Les
Jeux, les Ris se nichaient tour-a-tour; / LAmitié vive et pure y fixait son séjour, / Et la
Gaité, la trop souvent discrete, / De I'Amitié touchante embellissait la cour”).
Zob.A.Martin-Fugier, La vie élégante ou La formation du Tout-Paris, 1815-1848, Paris
1990.

Zob. G. Stenger, La Société frangaise pendant le Consulat, seria 3, Paris 1905,
S.41-61.

Char... D..., Madrigal A la citoyenne ***, qui croit a la constance, ,Journal des Dames
et des Modes” 1798, nr 14, s.232 (,0On vous dit les amans presque tous infidéles, /
Vous n'en vites jamais... vous assurez toujours / Qu'il n'en est point; mais, 6 reine des
belles !/ C'est que vous ignorez que le dieu des amours / Ne peut, dés qu'il vous voit,
se servir de ses ailes”).
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faworyzujacym powrét madrygatéw, poetdw tacinskich, bukietow
i portretéw [...]. [...] rymowane wiersze, z powrotem a la mode, byly
niezwykle popularne w arystokratycznych salonach.?45

W prasie dostrzec mozna ewazyjne gesty ze strony poetek i poetéw,

piszacych o stodyczach i goryczach milosci, jak gdyby zadne katakli-

zmy historyczne nie zaistnialy i jak gdyby wciaz najwiekszym proble-

mem byt nieodwzajemniony afekt pasterki do pasterza. Oglaszano

liczne wiersze o urokach zycia na wsi — prezentowanej nie jako realna

wies, lecz zaczarowana przytulna kraina, izolujaca czlowieka od histo-

rii.

Produkcja literacka tego typu nie sytuuje si¢ bynajmniej na margi-

nesach 6wczesnej kultury, zepchnieta do kolumn zurnali modowych.

Lekkie wiersze o labus des plaisirs tworzyt Charles-Hubert Millevoye,

jedno z najwiekszych objawien poezji doby porewolucyjnej:

245

246

Owe knidyjskie gotabki

Uciekly przed mymi rymami,
Moéwiac: ,Skomponuj

Bardziej wdzieczne wersy,

Dla ktérych pocatunek, dla ktérych réza
Beda i tematem, i nagroda”
Temu uwielbionemu glosowi
Oprzec sie nie miatem $miatosci,
I moja lira zabrzmiala

Pie$nia tak krotka

Jak réza i pocatunek.24é

S.Kale, High Society and Political Sociability from the Old Regime to the Revolution
of 1848, s.79-80 (,The priority given to literature, poetry, and music in the aristocratic
salons of Mesdames d'Argenson, Beauffremont, Beaufort d'Hautpoul, and La Briche
was part of a larger shift in cultural tastes favoring the return of madrigals, Latin poets,
bouquets, and portraits [...]. [...] rhyming verse, newly a la mode, was extremely pop-
ular in aristocratic salons”).

Ch.H.Millevoye, Le sort d'un amant, w: tenze, CEuvres completes, t.1, Paris 1822, s.81-
82 (,[...] Et ces colombes de Gnide / S'enfuir devant mes accords, / Elles me disaient:
«Compose / De plus gracieux écrits / Dont le baiser, dont la rose / Soient le sujet et
le prix». / A cette voix adorée / Je ne pus me refuser, / Et de ma lyre effleurée / Le
chant n'eut que la durée / De la rose ou du baiser”).
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Kwitnie wcigz poezja ogrodéw. W 1802 roku Delille oglosit druga
edycje Les jardins?*’. Powtarzaja sie horacjaniskie z ducha pochwaly
przyjazni i zycia w zacisznej ustroni. Parny w 1806 napisal miedzy in-
nymi Przemiany Wenery (Les déguisements de Vénus), gdzie w kunsz-
townych miniaturowych tableaux opowiadat o perypetiach mitosnych,
w ktore wplatani sa prosci pasterze i mitologiczne postaci:

W samotnej chatce Mirtyl uteschniony,
Snu juz wygladat w opdZzniona pore:
Jakas podrézna nadchodzi w te strony;
Ona rumienicem zawstydzata Flore.
Kosztowny zaw6j kraszac jej jagody,

Po nagich czlonkach do ziemi si¢ toczy;
Na calej gtowie btyskotne obwody,
Stroja udatnos¢ trefionych warkoczy:
Szyje podobna do lilii kwiatu

I gote raczki zdobi faiicuch drogi [...].248

Gust rokokowy okazat sie atrakcyjny takze dla tych, ktérzy zna-
lezli sie w centrum politycznych wydarzen. Louis de Fontanes, wysoki
urzednik i minister Napoleona, to jednocze$nie ceniony horacjanista,
wychwalajacy zacisze wiejskiego azylu. Jako poeta Fontanes odpychat
wszystko to, co de facto wypelnialo jego intensywne zawodowe zycie:
ambicje, tytuly, urzedy, stawe. Opisywal wie$ jako cudowna kraine bez
skazy, otulajaca czlowieka, zapewniajaca poczucie bezpieczenstwa
i komfortu. Zgodnie z ogdlna zasada rokokowej estetyki rustykalne
realia przesiewal przez swoje wyobrazenie ,Slicznosci”. Sa tu wylacz-
nie urzekajace cuda natury: strumyki, ptaszki, zefiry, lene béstwa i za-
kochani pasterze:

247 Rokokowe komponenty Delille'owskich Ogrodéw wskazywat V.Klemperer, Delilles Gar-
ten, ,Studia Romanica” 1955, s.259-322.

248 E.Parny, Przemiany Wenery, przet.P.Czajkowski, Krakéw 1828, s.7 (,Dans sa cabane so-
litaire / Myrtis attendait le sommeil. / Arrive une jeune étrangére. / Le teint de Flore est
moins vermeil. / Du voile éclatant des princesses / Sa beauté sembellit encor; / Sur
sa téte le réseau d'or / De ses cheveux fixe les tresses; / Lor entoure son cou de lis, /
Et serre ses bras arrondis”; E. Parny, Les déguisements de Vénus, w: tenze, CEuvres, t.2,
Paris 1808, s.11-12). Cato$ciowg charakterystyke twérczosci Parny’ego przynosi ksigzka
C.Seth, Evariste Parny (1753-1814). Créole, révolutionnaire, académicien, Paris 2014.
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Dokad idziesz, mtoda Piekno$ci?
Wkrétce nadejdzie Zmierzch;

W tej oddalonej samotni

Noc cie moze zaskoczy¢;

[...]

Bogowie! nadchodzi mlodzieniec,
Przez las podaza za toba,

I ukradkiem przywoluje cie palcem
Ku najwiekszej gestwinie [...].249

W sielskich wierszach Fontanesa panuje atmosfera blogiego zasy-
piania, odpoczynku w niemal rajskim zakatku, niczym w Prozach i po-
ezjach wiejskich (Le prose e poesie campestri) Ippolita Pindemontego.
Podmiot liryczny tych wierszy wybudzi¢ ze stanu sennego rozmarzenia
moga jedynie dodatkowe przyjemnosci: wino, mifostki, lektura poezji
Horacego i Owidiusza, ktére jednak finalnie wprowadzaja w jeszcze
rozkoszniejszy nastréj i napedzaja kolejne przyjemne sny?25°.

Gust rokokowy krzewi sie w towarzystwach, ktorych spoiwem jest
przyjazn, a celem — wspdlna zabawa. Francuskie les sociétés chantantes
wykorzystuja formuly anakreontykéw, wraz z charakterystycznymi dla
nich motywami Wenery i Bakchusa. W koteriach i grupkach uprawia
sie tradycyjne rokokowe formy, jak anakreontyki, sielanki, twérczos¢
okolicznosciowa (na przyklad imieninowg), piosenki. W 1806 roku
tworzy sie Caveau moderne, nawigzujace do dawnego, zainicjowanego
w 1729 tak zwanego pierwszego Caveau. Dla anakreontykéw i piose-
nek w tego typu stowarzyszeniach znamienne jest wspdlne nawolywanie
sie do korzystania z dostatkéw, do czerpania stodyczy z ,lubych ust’;, do
przebywania w wesotej kompanii. Mozna rozpoznac w tej twdrczosci
obiegowe w osiemnastowiecznym rokoku zachety do ,uzycia zycia”:

249 L.de Fontanes, Ode, w:tenze, CEuvres, t.1, Paris 1839, s.135 (,Ou vas-tu, jeune Beauté? /
Bientot Vesper va descendre; / Dans cet asile écarté / La nuit pourra te surprendre; /
[..] / Dieux! un jeune homme parait, / Dans ces bois il suit ta route, / T'appelant d'un
doigt discret / Au plus épais de leur vo(te [...]").

250 Zob.G.E.Pillard, Louis Fontanes 1757-1821. Prince de I'esprit, Maulévrier 1990; N. Sa-
variau, Louis de Fontanes. Belles-lettres et enseignement de la fin de I’Ancien Régime
a I'Empire, Oxford 2002; M. Fumaroli, Louis de Fontanes (1757-1821), poete et grand
maitre de I'Université impériale, ,Revue d'histoire littéraire de la France” 2003, juillet—
septembre, s.683-691.
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Wyrobnik pracuje,
Pisarz rymuje,

Len ziewa,

Medrzec czyta.

[...]

A kiedy ku Cyterze,
Samotniczka,
Potajemnie,

Kieruje swe kroki,
Obrotno$¢

Zmierza do Moguncji,
Bordeaux, Florencji,
Albo Holandii.?5?

Stawe zyskuja $piewacy uliczni, goguettes, jak Marc-Antoine Désau-
giers?52. Wkrétce zablysnie gwiazda Pierre’a-Jeana Bérangera (w 1815
roku wydaje Piesni moralne i inne [Les chansons morales et autres]),
ktorego kariera i stawa jest najlepsza ilustracja popularyzacji rokoka
w porewolucyjnej Francji. Béranger, umieszczajacy w swoich wier-
szach przestanie réwnosci, przypominal, Ze nie tylko pieknoduchy
maja prawo pielgrzymowac na Cytere. Dawne panskie rytualy i ce-
remonialy mitosne znajduja w pie$niach Bérangerowskich demokra-
tyczny wyraz. ,Jednym z najpopularniejszych poetéw wspdtczesnych
jest pan Béranger, autor pieéni, ktére zasluguja raczej na miano 6d
albo hymnéw do wolnosci’, pisata o francuskim autorze wspotczesna
mu Helen Maria Williams?2%3. Wolno$¢ poezji Bérangera miata row-
niez charakter obyczajowy:

251 M.A.Désaugiers, Tableau de Paris a cinqg heures du matin, w: tenze, Chansons et
poésies fugitives, Paris 1818, s.194-197 (,Louvrier travaille, / L'écrivain rimaille, / Le
fainéant baille, / Et le savant lit. / [..] / Quand vers Cythére / La solitaire, / Avec my-
stére, / Dirige ses pas, / La diligence / Part pour Mayence, / Bordeaux, Florence, / Ou
les Pays-Bas").

252 Zob.antologie La Goguette, chansonnier de table et de société, Paris 1834; E.Imbert,
La goguette & les goguettiers, t.1, Bassac 2013.

253 H.M.Williams, Introduction, w: taz, Poems on Various Subcjets, London 1823, s.xxxlIl
(,One of the most popular poets of the present time is M. Béranger, a writer of such
songs as rather merit the name of odes, or hymns to liberty”). Zob. J. Touchard, La
Gloire de Béranger, Paris 1968, s.6-7; S.A. Leterrier, Béranger, poéte ou chansonnier?
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Catej Cytery

Badz plenipotentem:

Dobrze wynagrodzi sie twoja stuzbe.

Catej Cytery

Badz plenipotentem:

Przyjacielu Robinie, co za pigkny zawdd!254

Dotychczas sygnalizowalem obecno$¢ rokoka w prasie i twdrczosci
literatéw co prawda znanych i w swoim czasie wysoko cenionych, lecz
mimo wszystko — z dzisiejszego punktu widzenia — nienalezacych do
poetyckiej awangardy poczatkow x1x wieku. W poszukiwaniach roko-
kowych akcentéw skierujmy sie teraz ku tym autorom, ktérzy z czasem
stali sie ikonicznymi postaciami rodzgcego sie francuskiego romanty-
zmu. Nie zamierzam przesuwac tych autoréw z pozycji romantycznych
na rokokowe. Zalezy mi natomiast na wychwyceniu takich skladnikéw
ich tekstéw, ktore umozliwiaja identyfikacje facznosci obu kierunkow
czy tez rozpoznanie w poezji romantycznej domieszki rokoka.

Ciekawego przykladu godzenia romantycznej i rokokowej wraz-
liwosci albo rokokowego zabarwiania romantyzmu dostarczaja Me-
dytacje poetyckie (Méditations poétiques) Alphonse’a de Lamartine’a.
Pozornie Lamartine z rokokiem ma niewiele wspdlnego?55. Mozna
nawet przypuszczad, ze religijna tendencja jego wierszy stanowi rady-
kalne przeciwienistwo rokokowej sklonnos$ci do poszukiwania ziem-
skich stodyczy?58. W Medytacjach poetyckich realizuje sie nowa formuta
podmiotu elegijnego o charakterystyce wyraZznie juz romantycznej, roz-
poznajacego swoja obco$¢ na ziemi, marzacego o zjednoczeniu z Ab-
solutem?%7. Francuski autor kreuje koncepcje poezji odwzorowujacej

Les jugements de I'histoire littéraire, ,Revue d'histoire littéraire de la France” 2014,
nri,s.111-122.

254 P.J.Béranger, L'ami Robin, w: tenze, CEuvres complétes, t.1, Paris 1834, s.89-90 (,De
tout Cythére / Sois le courtier: / On paira bien ton ministére. / De tout Cythere / Sois
le courtier: / Ami Robin, quel bon métier!”).

255 Zob.J.Weisgerber, Le rococo, s.199.

256 Zob.P.Sniedziewski, Elegijna $wiadomo$¢ romantykéw, Gdansk 2015, s. 65-88.

257 H.A.Stavan epoke elegii oéwieceniowych zamyka tuz przed Medytacjami poetyckimi
Lamartinea: Le lyrisme dans la poésie frangaise de 1760 a 1820. Analyse et textes de
quelques auteurs, Paris 1976. Zob. tez: J.P.Bertrand, P.Durand, La modernité roman-
tique. De Lamartine a Nerval, Paris—Bruxelles 2006.
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polozenie czlowieka w wybrakowanym swiecie, wyrazajacej nieustanny
metafizyczny gtéd. A jednak Lamartine’owskie gesty odwracania sie od

$wiata w Medytacjach poetyckich nabieraja wyrazistosci wlasnie przez

to, ze poeta wypowiada swoje credo w przestrzeni ziemskiej przypo-
minajacej przedsionek nieba. Mam na mysli rozkoszne doliny, kojace

widoki jeziora o zachodzie storica, upajajace zapachy natury:

Niech sobie dusza moja w tem schronieniu spocznie!
Jak wedrownik co goniac za szczesciem pozornem
Spoczywa, gdy juz w mieécie ma stana¢ niezwltocznie,
I przez chwile powietrzem oddycha wieczornem.258

Azyle ulokowane na ziemi pozwalajg odgrodzi¢ sie od pospoli-
tego $wiata i nasyca¢ atmosfera blogiej, zmystowo-spirytualnej roz-
koszy. Przyroda w poezji Lamartine’a wprawia w marzycielski nastroj.

Przez caly tom Medytacji poetyckich, w réznych wierszach, prze-
wijaja sie toposy przemijania, efemerycznosci szczescia, pragnienia za-
trzymania milosnej ekscytacji, jakiej zaznalo si¢ na ziemi:

Kochajmy wiec, kochajmy — z krétkich chwil ubiegu,
Chciejmy korzystaé, pokad korzysta¢ mozemy,

Jak cztowiek nie ma portu, tak czas nie ma brzegu
Jak on nikniemy.259

Identyfikacja rokokowych sktadnikéw w Medytacjach nie oznacza
zmiany dominujacej tendencji elegijnosci romantycznej. Za znamienne
uwazam natomiast odwolanie si¢ przez Lamartine’a do rokokowych
toposow we fragmentach lirykéw, gdzie poeta ewokowal wspominane
albo wyczekiwane do$wiadczenie szczescia.

258 A.de Lamartine, Btonie, przet. D. Lisiecki, w: tenze, Dumania poety, Warszawa 1822,
s.37 (,Repose-toi, mon dme, en ce dernier asile, / Ainsi qu'un voyageur, qui, le coeur
plein d'espoir, / S'asseoit avant d'entrer aux portes de la ville, / Et respire un moment
I'air embaumé du soir”; A.Lamartine, Le vallon, w: tenze, Méditations poétiques, Pa-
ris 1820, s.22).

259 A.de Lamartine, Jezioro, przet. D. Lisiecki, w: tenze, Dumania poety, s.61 (,Aimons
donc, aimons donc! de I'heure fugitive, / Hatons-nous, jouissons! / L'homme na po-
int de port, le temps n'a point de rive; / Il coule, et nous passons!”; A.Lamartine, Le
lac, w: tenze, Méditations poétiques, s.43).
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Drugi przyklad rokokizujacego romantyka, co prawda epizodycz-
nie i w ograniczonej skali, to Victor Hugo. Lata dwudzieste w jego
twdrczosci poetyckiej to okres $cierania sie réznych koncepcji po-
etyckich260. Wprawdzie w przedmowie do Cromwella (1827) poeta
wystepuje przeciw ,upudrowanej” poezji X vIiI stulecia, jednak zeszlo-
wiecznego dziedzictwa salonowych swiatowcéw nie zmarnowal?6’. Na
przyktad w mlodzieniczej idylli Dwa wieki (Les deux ages [1820]) sta-
rzec spiera sie z mlodziericem na temat tego, czy warto gia¢ kark pod
jarzmem Wenery. W tym sporze ostatnie stowo nalezy do cenigcego
rozkosze zycia mlodzienca:

STARZEC:

Nie, jestem roztropny, niestety! Idz, uwierz mojemu smutkowi.
Na rozkosze twojej mtodosci

Wkrétce wylejesz 1zy;

Pewnego dnia nadejdzie bdl...

MLODZIENIEC:

Pewnego dnia nadejdzie madro$¢.262

Podobne dylematy zarysowuja si¢ takze w innych utworach Hugo,
miedzy innymi w rozmowie dwdch instrumentéw muzycznych: liry
i harfy, symbolizujacych lekka poezje mitosng i wzniosla poezje za-
angazowana w Lirze i harfie (La lyre et la harpe [1822]). Lekko$¢ nie

260 Zob.E.Biré, Victor Hugo avant 1830, Paris 1883; A.B.Spitzer, The Muse frangaise, the
Literary Orbit of Victor Hugo, and the Generational Fission of the Romantics, w: tenze,
The French Generation of 1820, Princeton 1987, s.129-144; M. Siwiec, Topos zwrotu
do Muzy w literaturze romantyzmu, w: taz, Romantyczne koncepcje poezji. Poeta
i Muza - relacja w stanie kryzysu (Alfred de Musset i Juliusz Stowacki), Krakéw 2002,
S.63-65.

261 ,Victor Hugo, w swojej Przedmowie do «Cromwella» (1827), méwi o osiemnastowiecznej
mieszance smaku i kokieterii oraz wy$miewa «te poezje malowang, pudrowang, nakra-
piang, te literature krynolin, pomponow i falbanek»" (,Victor Hugo, in his Preface de
Cromwell (1827), speaks of the eighteenth century’s confusion of taste with coque-
try, and ridicules « cette poésie fardée, poudrée du dix-huitieme siécle, de cette litté-
rature a paniers, a pompons et a falbalas»”); K. Ireland, Cythera Regained?, s.93.

262 V.Hugo, Les deux ages, w: tenze, Odes et poésies diverses, Paris 1822, s.217 (,LE VIEIL-
LARD: Non, je suis sage, hélas! va, crois-en ma tristesse. / Sur les plaisirs de ta jeu-
nesse / Bient6t tu verseras des pleurs; / Quelque jour viendront les douleurs... // LE
JEUNE HOMME: Quelque jour viendra la sagesse”).
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oznacza od razu rokokowosci, ale ja dopuszcza i uprawnia. Podczas
gdy harfa upomina si¢ o mito$¢ boska (,amour divin”), lira opiewa mi-
tos¢ ziemska: ,Milosc¢ jest tylko dzieckiem fez; / Milostki sa bra¢mi
Smiechéw!”263 W twérczosci mtodego Hugo mozna dostrzec akcenty
rokokowe, przy uzyciu ktérych — chocby przez negacje — poeta ksztal-
towal swoja wizje poezji.

Ich obecno$¢ zaznacza sie w tomie Ody i ballady (Odes et bal-
lades), wydanym w 1826 roku, zawierajacym miedzy innymi wcze-
$niejsze cykle poetyckie: Ody i poezje rézne (Odes et poésies diverses)
z 1822 oraz Nowe ody (Nouvelles odes) z 1824 roku. Ody sa dla Hugo
gatunkiem ,boskim’, odpowiednim do opiewania wielkich zdarzen,
heroséw, Boga. Inaczej Hugo traktuje ballady, w ktérych widzi ,ro-
dzaj dziwaczny” (,un genre capricieux”), mieszczacy marzenia i le-
gendy, otwierajacy przed poeta mozliwosci opowiadania o rzeczach
niestworzonych, nadprzyrodzonych?¢4. W balladach Hugo roztacza
przed bohaterami wierszy (i przed czytelnikiem) sensualne obrazy:
pojawiaja sie¢ w nich sylfy, wrézki, najady, ondyny, nimfy, sygnalizu-
jace — podobnie jak w Mickiewiczowskich balladach oraz w odach
Johna Keatsa — erotyczny charakter snutych opowiesci?5. Ballado-
wos¢ pozwalala poetom romantycznym kreowa¢ atmosfere intym-
nosci, tak jakby opowiadato sie bliskiej osobie jaka$ tajemnice, ktdrej
nie nalezy odstania¢ przed innymi. Dzieki temu ballady stanowily do-
godna formute podejmowania watkéw zmystowej milosci, wkraczania
w obszary $miatego erotyzmu. W balladzie Sylf (Le sylphe) tajemnicza
istota puka do wrét zamku i prosi mtoda dziewczyne o wpuszczenie

263 V.Hugo, La lyre et la harpe, tamze, s.109 (,L'amour n‘enfante que des larmes; / Les
Amours sont fréres des Ris!").

264 Zob.L.Charles-Wurtz, Des ,Odes et Ballades” aux ,Orientales” — vers une libre circu-
lation de la parole poétique, w: Victor Hugo 5. Autour des ,Orientales”, Paris 2002,
$.59-78.

265 J.Keatsw La Belle Dame Sans Mercy (1820) pisat: ,Dame spotkatem posrdd taki / Pigk-
nosci wielkiej -z elféw dzieci, / Jej wtos byt dtugi, stopa lekka, / Wzrok dziko $wiecit. //
[..] // Zabrata mnie do elfiej groty, / Wér6éd westchnien twarz zalata tzami; / Zamkna-
tem dzikie, dzikie oczy / Pocatunkami”; przet. A.Fulifska, ,Literatura na Swiecie” 2012,
nr 9-10, s.145-146 (,| met a lady in the meads, / Full beautiful - a faery’s child, / Her
hair was long, her foot was light, / And her eyes were wild. // [..] She took me to her
Elfin grot, / And there she wept and sighed full sore, / And there 1 shut her wild wild
eyes / With kisses four”; La Belle Dame Sans Mercy, w: tenze, The Poetical Works, Lon-
don - New York 1894, s.255-256).
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do srodka. Sylf zapewnia dziewice, Ze nie nalezy do ztych demonéw
i fantomow:

I jestem tak $liczny! Gdyby$ widziala me skrzydia
Trzepoczace sie w $wiattach dnia, przezroczyste i kruche!...
Mam biatos¢ lilii, dokad o zmierzchu uciekamy;

A réze, nasze siostry, kldca sie ze soba

O moje wonne tchnienie i promieniste cialo.266

W onirycznej ewokacji zmystowych pokus sytuuje sie takze bal-
lada Wrézka i peri (La fée et la péri), w ktérej narrator przestrzega
mlodzienica przed pieknymi demonami, wodzacymi na pokuszenie,
przypominajacymi anioly i odzywajacymi sie stodkim glosem. W wier-
szu pojawia sie miodzieniec (,jeune &me”) i niczym naiwny bohater
Switezianki wabiony jest zmystowymi powabami dwéch kobiecych
istot nie z tego $wiata: jedna neci urokami czarodziejskich krain Za-
chodu, druga Wschodu. Wrézka méwi:

[...] Mam jaskinie z muszli;

Mam szalasy z zielonych galezi;

To mnie kolysze listowie,

Mnie kolysza morskie fale.

Jesli pojdziesz za mng, cieniu niewinny,
Moge pokazac ci, dokad zmierzaja chmury,
I skad ptyna wody [...].287

Peri obiecuje inne rozkosze:

266 V.Hugo, Le sylphe, w: tenze, Odes et ballades, t.2, Paris 1829, s.323-324 (,Et je suis si
joli! Si tu voyais mes ailes / Trembler aux feux du jour, transparentes et fréles!... / J'ai
la blancheur des lys ou, le soir, nous fuyons; / Et les roses, nos sceurs, se disputent
entre elles / Mon souffle de parfums et mon corps de rayons’, i dalej: ,Que veux-tu
qu'en dormant je t'apporte en échange? / Lécharpe d'une fée, ou le voile d'un ange? /
J'embellirai ta nuit des prestiges du jour! / Ton sommeil passera, sans que ton bon-
heur change, / Des beaux songes du ciel aux doux réves d'amour”).

267 V.Hugo, La fée et la péri, tamze, s.453-453 (,[...] / J'ai des grottes de coquillages; / Jai
des tentes de rameaux verts; / C'est moi que bercent les feuillages, / Moi que berce
le flot des mers. / Si tu me suis, ombre ingénue, / Je puis t'apprendre ot va la nue, /
Te montrer d'oll viennent les eaux”).
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Wschéd otrzymat wszystkie dary.

W kazdym innym miejscu, przez nieubtagane prawo,
Obok smakowitych owocédw rosna te gorzkie;

Ale Bog, ktéry na Azje patrzy okiem mniej srogim,
Hojniej obdarza ja kwieciem,

Wieksza liczba gwiazd na niebie, a peret w morzu.268

Mlodzieniec przezwycieza obydwie pokusy. W tajemniczy spo-
sOb znika sprzed oczu uwodzicielek, wierny przestrogom niebios.
Jednak w tworczosci Hugo z lat dwudziestych wciaz utrzymuje sie
che¢ przenoszenia czytelnika do zaczarowanych krain. W Poezjach
wschodnich (Les Orientales) z 1829 roku znéw dowarto$ciowuje sie
poetyckie bizzarerie. Podréz po krainach Wschodu (Orientem dla
Hugo jest takze Hiszpania) okazuje sie wedréwka po krainach na
poly realnych, na poly wyobrazonych. To, ze w tomie z 1829 figu-
ruje haslo ,pure poésie’, nie jest rzecza przypadku: ,[...] co oznacza
ta niepotrzebna ksiazka czystej poezji, rzucona pos$réd powazne za-
trudnienia publicznosci [...]?726%. Hugo obracal sie w artystowskim
$wiatku Paryza, gdzie wykluwatla sie ewazyjna tendencja francuskiej
poezji, zwigzana z dzialalno$cia formujacych sie koterii bronigcych
sztuki przed naporem wypadkéw politycznych oraz charakterystycz-
nym dla okresu rewolucyjnego upolitycznieniem dzialalnosci literac-
kiej i artystycznej?7°.

Inny bywalec salonéw, Alfred de Musset, chetnie zapuszczal sie
w fantazyjne przestrzenie, tchnace egzotyzmem, majace urok cze-
go$ nieznanego i przez to atrakcyjnego. W tym samym czasie, kiedy
Hugo pisze Les Orientales, Musset uklada Opowiesci z Hiszpanii
i Wioch (Les contes d’Espagne et d’'lItalie [1829]). Z punktu widzenia
Hugo i Musseta Hiszpanie to ludzie Wschodu, rzadza nimi ptomienne

268 Tamze, s.453-454 (,Tous les dons ont comblé la zone orientale. / Dans tout autre cli-
mat, par une loi fatale, / Prés des fruits savoureux croissent les fruits amers; / Mais
Dieu, qui pour I'Asie a des yeux moins austéres, / Y donne plus de fleurs aux terres, /
Plus d'étoiles aux cieux, plus de perles aux mers”).

269 V.Hugo, przedmowa, w: tenze, Les orientales, Paris 1829, s.Iv (,[...] que signifie ce livre
inutile de pure poésie, jeté au milieu des préoccupations graves du public [...]?").

270 Zob.C.Thomas, Le Mythe du xviiie siécle au xixe siecle, Paris 2003; M. Siwiec, Topos
zwrotu do Muzy w literaturze romantyzmu, s.39-40.
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namietnosci, a zarazem pielegnuja wysokie wyobrazenia o wlasnym
honorze. Oto kluczowe tematy mlodzieniczej poezji Musseta: uwo-
dzenie, zazdros¢, zdrada, przewijajace sie w wierszach i poematach
zamieszczonych w Les contes... (powrdca one miedzy innymi w Spo-
wiedzi dzieciecia wieku [La confession d'un enfant du siécle] z 1836
roku). Mussetowska fascynacja Hiszpania przypomina Byronowska
fascynacje Wlochami: autor eksplorowal obszary swobodniejszych
obyczajéw?7'. W rokokowych realizacjach Orient stawat si¢ obszarem
instynktéow milosnych (nie zawsze wiazata sie z tym fascynacja inng,
»egzotyczng” kulturg?”2). Podobna wydaje sie stawiana przez obydwu
autorow diagnoza: serce i ciato kieruja cztowiekiem; moze on albo
pojs¢ za glosem serca i poddac sie wladzy zmysléw (tak robia Wtosi
i Hiszpanie), albo za woalem hipokryzji broni¢ czystosci obyczajow
(tak robig Anglicy i Francuzi). ,Liryki milosne Musseta sa swego ro-
dzaju ucieczka przed putapka czasu [...]. W wyrazonej w nich koncep-
¢ji mitosci chodzi o zamkniecie sie w chwili uniesienia, intensyfikacje
uczué pozwalajaca wykluczy¢ wszystko, co poza nimi [...] 7} stwier-
dzila Magdalena Siwiec?’3. Musset w opracowywaniu milosci okazy-
wal sie subtelny. Interesowaly go — tak jak pieknoduchéw minionego
wieku — zlozonos$¢ milosci, jej magiczne stodycze i basniowe niebez-
pieczenstwa, jej czar, odmiany, przemiany. Pisal zaréwno o drapieznej
i krwawej milo$ci zazdrosnych i zdradzonych kochankéw i kochanek,
jak i o naiwno$ci towarzyszacej pierwszemu zakochaniu. Mito$¢ rza-
dzi czlowiekiem: jest Zrédtem jego rozkoszy i zrédtem mak. To wprost
powtorzenie konstatacji rokokowcédw o bozku wladajagcym swiatem —
Kupidynie?’4. Zarazem jednak Musset modernizowal dawne konwen-
cje poezji erotycznej?’s. Dziedzina panowania niesfornego bozka staje
sie wielkie miasto. Kupidynowe strzaly padaja z oczu pieknych miesz-
kanek Madrytu:

271 Zob.M.Schoina, Romantic ,Anglo-Italians”, s.89-124.

272 Zob.A.Gaillard, Le «Beau» oriental des histoires du premier xviie siécle, ,CEuvres et
Critiques” 2020, nr 1, s.47-62.

273 M. Siwiec, Romantyczne koncepcje poezji. Poeta i Muza - relacja w stanie kryzysu,
Krakéw 2012, s.131.

274 Zob.S.0.Simches, Le Romantisme et le go(t esthétique du xviie siécle, s.101; C.Tho-
mas, Les petits romantiques et le rococo: éloge du mauvais godt, ,Romantisme” 2004,
nr 1, s.21-39; V. Ponzetto, Musset ou la nostalgie libertine, Genéve 2007.

275 Zob.C.Thomas, Le mythe du xviie siécle au xixe siecle, s.304 i nast.
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Perlo hiszpanskich miast, Madrycie!
Z okien twych domdéw wabi skrycie
Tysiac btekitnych, czarnych oczat,
W ulicach dzwiecza serenady,

A skro$ twe rojne promenady
Malerikie stopki dumnie kroczg.?76

Kiedy pojawia si¢ mito$¢, Swiat staje sie zaczarowana kraing; kiedy
znika, Zycie i §wiat traca sens. Poete zajmuje pierzchliwa mitos¢, po-
jawiajaca sie kaprysénie i tatwo ulatujaca. Musset nie byl jednak roko-
kowcem, lecz rokokizujacym romantykiem. Milosne igraszki nie sa
u niego sekwencja przyjemnych doznan. Stanowia ogniwo historii,
ktorych final okazuje sie tragiczny?”’. Bohaterowie wystawiajacy sie
na strzaly Kupidyna, jak w Nie igra si¢ z mitoscig (On ne badine pas
avec lamour [1834]), odgrywajacy przed soba sceny milosci i zazdro-
§ci, rozstan i powrotow, igraja ze swoim i cudzym zyciem. Rokokowe
amourettes zamieniajg sie w amour fatal.

*k %k

We Wloszech Accademia dell'Arcadia, gtéwny rozsadnik rokoka literac-
kiego, od roku 1790 nie jest juz tak produktywna ani progresywna jak

wczesniej. Komplikuje sie tez sam arkadyjski model literatury, w kto-
rym pod koniec xvii1 wieku krzyzuja sie rézne style poetyckie. Czton-
kami stowarzyszenia stawali si¢ poeci o rozmaitych profilach twérczych.
Spod pidr niektérych autoréw — na przyklad Ippolita Pindemontego —
wychodzily niekiedy teksty arkadyjsko-cyteryjskie, ale tendencja roko-
kowa wsrod arkadyjczykéw nie byla tak silna jak w pierwszej potowie

xVvIII wieku?78.

276 A.de Musset, Madryt, przet. W. Markowska, w: tenze, Poezje, Warszawa 1957, .17 (,Ma-
drid, princesse des Espagnes, / |l court par tes mille campagnes / Bien des yeux bleus,
bien des yeux noirs. / La blanche ville aux sérénades, / Il passe par tes promenades /
Bien des petits pieds tous les soirs”; Madrid, w: tenze, Contes d’Espagne et d'ltalie,
Paris 1830, s.171).

277 Zob.P.Laforgue, Léros romantique. Représentations de I'amour en 1830, Paris 1998,
S.72-74.

278 Zob.D.Consoli, Arcadia e llluminismo, w: tenze, G. Petrocchi, La letteratura italiana,
t.3: Arcadia, llluminismo, Romanticismo, Firenze-Milano 1973.
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Bez wzgledu na kryzys samej Akademii mozna zauwazy¢ akcenty ro-
kokowe w tworczoéci réznych autoréw aktywnych na przelomie stuleci,
a takze w pierwszych dekadach x1x wieku. W jednej z kancon Vincenzo
Monti, skadinad wybitny poeta neoklasycystyczny i ttumacz lliady, za-
checatdo ,,zrywania kwiatéw” i czerpania przyjemnosciz zycia, poki pora:

Péki zaprasza nas wiek,
Staramy si¢ cieszy¢.
Chwila przyjemnosci
Mija i nie wraca.

Zycie staje sie ciezkie.
Jesli nie zrywa sie kwiatu;
Tylko $wiezg r6za
Przyozdabia sie Amor.279

Niekiedy konwencje arkadyjskie aktualizowano w zwiazku ze skom-
plikowana sytuacja polityczna Wloch, rozdzieranych interesami obcych
panstw na przetomie xvIII i x1x wieku. W tworczosci takich poetéw
i poetek jak Giovanni Fantoni czy Diodata Saluzzo oraz jej przyjaciét

»pasterzy” z kolonii Pastori della Dora pojawial sie motyw Italii jako kra-
iny pokoju i szcze$cia niszczonej przez najezdzcow?E0. W poezji roz-
paczy nad zdewastowana ziemska Arkadia uwidocznialy sie niekiedy
fantazyjne pierwiastki rokokowe: rodzimy kraj ukazywano jako cu-
downa przestrzen, zamieszkiwang przez bdstwa i mitologiczne istoty.

U réznych autoréw widoczne sa przedluzenia osiemnastowiecz-
nych konwencji sielanek erotycznych, w obrebie ktérych nie wprowa-
dzano jakichs$ wyraznych unowoczesnien. Takich kontynuacji mozna
dostrzec sporo zaréwno u autoréw znanych, jak i pomniejszych lite-
ratow, nasladujacych zastane wzory anakreontykdéw, piosenek, madry-
gatéw, sonetéw i innych drobnych form spopularyzowanych w wieku
$wiatel. Jako wytrawny twérca anakreontykéw, epigramatéw i ba-
jek w latach dziewiecédziesiatych datl sie pozna¢ Giovanni Gherardo

279 V.Monti, Canzone, w: tenze, Poesie, t.1, Pisa 1800, s.87 (,Finché l'eta n'invita / Cer-
chiamo di goder, / L'istante del piacer / Passa, e non torna. / Grave divien la vita / Se
non si coglie il fior; / Di fresche rose Amor / Solo s'adorna”).

280 Zob.M.A.Ballor (Aristeo), | voti nella ripresa delle ostilita in Italia sul finir del secolo
xviil, w: Veglie dei Pastori della Dora, Torino 1801, s.95-96.
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de Rossi, autor Zartéw poetyckich i obrazkowych (Scherzi poetici i pit-
torici [1795]; o tym cyklu bedzie mowa w dalszych partiach ksigzki)28'.
Najwierniejszy arkadyjskiemu programowi poetyckiemu okazal sie
lacopo Vittorelli, uwazany niekiedy za ostatniego przedstawiciela ta-
kiej Accademii dell'Arcadia, jaka znal wiek xv111: poeta z Bassano del
Grappa to ,ostatni z poetéw, ktérzy reprezentowali istote literatury
minionego stulecia”?82. Jego posmiertny zbior wierszy pisanych przez
blisko pét wieku ukazal sie w Mediolanie w 1837 roku. Byt autorem licz-
nych tekstéw okolicznos$ciowych, zaréwno powaznych (na okolicznos¢
czyjej$ $mierci), jak i lekkich (z okazji §lubu albo narodzin dziecka). Wy-
mienial poczte poetycka z Pindemontem, zachwycony jego Poezjami
wiejskimi (Poesie campestri). Nie braklo mu weny, by pisa¢ wiersze re-
ligijne (Do Dziewicy [Alla Vergine]) albo opiewaé powr6t papieza do
Rzymu (Na chwalebny powrdt Piusa vii do Rzymu [Per glorioso ritorno
a Roma di Pio vi1]). W $wiadomo$ci wspolczesnych i potomnych (choé
jego slawa po $mierci nie byta zbyt wielka) utrwalit sie jednak przede
wszystkim jako twdrca idylli i anakreontykéw. W cyklu Anakreontykéw
do Ireny (Anacreontiche ad Irene [1784]), a pdzniej w kolejnych utworach
(Rime, 1807) pisal o dobrodziejstwach i ranach zadawanych mu przez
Amora i odwiedzinami bozka tlumaczy! swoje poetyckie powotanie:

Oto stodkie usta
Powiedzialy mi radosnie:
Co robisz, drogi Poeto,
Piewco Ireny?

To $niezne pidéro
Zakochanego labedzia

Na szczesliwym stole
Pozostawiam ci w darze.?83

281 Zob.M.Fubini, Introduzione, w: Lirici del Settecento, t. 49, red.B.Maier, Milano—-Napoli
1959, S. LXXIIL.

282 Cyt.za: anonim, Notizie su la vita e su le opere dell'autore, w: . Vittorelli, Rime, Mi-
lano 1837, s.vi (,I'ultimo de’ poeti che rappresentassero l'indole letteraria del secolo
scorso”).

283 |.Vittorelli, [Cinto le bionde chiome...], w: tenze, Poesie, Pisa 1809, s.92 (,Ecco la dolce
bocca/Midisse in aria lieta: / Che fai, gentil Poeta, / D'lrene lodator? // Questa nevosa
penna/ Di cigno innamorato / Sul desco fortunato / lo lascio in dono a te").
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Piéra podarowanego przez Amora Vittorelli nie zgubit do konca zycia.
Uktadatl wiersze jako mieszkaniec Cytery i w kolejnych tekstach ewoko-
wal béle kochanka niespokojnego o wzgledy pani serca. Pisano o Vitto-
rellim, Ze tworzy! poza historia, Swiadomie zamykajac sie w idyllicznym
$wiecie, zalozonym i wypelnionym gotowymi rekwizytami przez osiem-
nastowiecznych arkadyjczykow?84. Mozna doprecyzowac, ze pisat poza
wielka historiga; frapowaly go natomiast ,mate historie’, aferki mito-
sne, zdarzenia i perypetie, w ktérych braly udziat bliskie mu albo podzi-
wiane przez niego osoby. Nie byt jedyny w tym skromnym fachu piewcy
milostek, narodzin, przyjazdéw, wyjazdéw, wyrazéw wdziecznosci
i oddania. Niepozbawiona rokokowych tondéw jest idylliczna poezja
Luigiego Carrera, fantazjujacego o mitosci w zakatkach rajskiej natury:

Zielone wzgérza i pachngcy brzeg,

I stodka aura, ktéra wionie od wzgérz,
Schylona wierzba, ktéra tchnie wiatrami,
I ktéra szczesliwa kwitta w moje dni.

I z kazdym stapnieciem, i z kazdym spojrzeniem
Juz napetniata mnie niebianska rozkosz:

Tak wiele dobrego dla serca, ktére ptonie i szaleje.
Ach, teraz tylko pamigc jest zywa!

A tutaj, méwie, moja pani usiadta;
A tutaj, promieniejac nieSmiertelnym pieknem,
Troskliwie usmiechnela sie¢ brazowymi oczami.

Od tego czasu przeminela moja mlodos¢
Jak btyskawica, i oddzielity sie ode mnie
Na zawsze nadzieja i rado$¢.285

284 Zob.M.Fubini, Introduzione, s.LXXVII.

285 L.Carrer, [I verdi colli..], w: tenze, Poesie, Firenze 1834, s.65 (,| verdi colli, e 'odorata
riva, / E l'aura dolce che dai colli spira, / L'incurvo salcio che ai venti sospira, / E a' miei
felici di lieto fioriva, // E quanto preme il piede, e I'occhio mira, / Gia di celeste vo-
lutta m'empiva: / Ditanto bene al cor, ch'arde e delira. / Ahi ch’or soltanto la memoria
e viva! // E qui, dico, la mia donna s'assise; / E qui, raggiante d'immortal bellezza, / Ca-
ramente dai bruni occhi sorrise. // Da indi si fuggi mia giovinezza / Come lampo, e dal
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Widok zielonych wzgérz i pachnacych brzegéw z idylli Carrera
przywodzi na mys$l obrazy, na ktérych natura, uchwycona w ruchu, fa-
luje i rozmywa sie. Zapach sprawia wrazenie niestato$ci, eterycznosci,
niewyrazistosci pejzazu. W owej ,stodkiej aurze” zdaje sie rozpuszczac
takze podmiot liryczny, przypominajac Leopardianiska przyjemnos¢
czerpang z rozwiewania si¢ na wietrze i tonigcia w morzu:

[...] A kiedy postysze

wiatr, jak szelesci w zaroslach, to owe
milczenia nieskoniczone i te szmery

razem zestawiam, mysl w wiecznos¢ zaptywa,
umarle dumam pory i dzisiejsza

pore zyjaca i jej glos. Tak w onej

nieobjetosci mysl sie moja nurza,

i lubo na tem mi sie rozbié morzu.286

Zaréwno Carrer, jak i Giacomo Leopardi — niemal réwiesnicy —
siegali do leksyki kojarzacej sie z osiemnastowiecznymi rokokowymi
idyllami, cho¢ w ich przypadku to raczej ,przyjemnosci wyobrazni”
(»piaceri dellimmaginazione”) niz poetyckie przetworzenia salono-
wej stodyczy zycia. Rozkosz manifestowana w wierszu Leopardiego
to wiec, catkiem przewrotnie wobec tradycji rokokowej, nie stodycz
zycia, lecz stodycz niezycia, ktéra delektuje sie egzystencjalny
rozbitek.

Podobnie jak w xv111 wieku pomysly rokokowe wciaz realizowano
w obszarze poezji salonowej. Duza stawa cieszyly improwizatorki. Te-
resa Bandettini (arkadyjskie imie: Amarilli Etrusca) utozyta miedzy in-
nymi Hymn do Amora (Inno ad Amore):

mio fianco divise / Fur per sempre la speme e |'allegrezza”). Przywotania majg charak-
terilustracyjny. Wiele rokokowych tekstéw autorstwa osiemnastowiecznych poetow
wtoskich minorum gentium znalezé mozna m.in.w antologii Poeti minori dell'Otto-
cento, t.1, red.L.Baldacci, Milano-Napoli 1958; t. 2, red. L. Baldacci, G.Innamorati, Mi-
lano—-Napoli 1963.

286 G.Leopardi, Nieskoriczono$¢, przet. J. Dickstein-Wielezynska, w: tenze, Poezje, War-
szawa 1938, s.57 (,[...] E come il vento / odo stormir tra queste piante, io quello / infi-
nito silenzio a questa voce / vo comparando: e mi sovvien l'eterno, / e le morte stagioni,
e la presente / e viva, e il suon di lei. Cosi tra questa / immensita s'annega il pensier
mio: / e il naufragar m'e dolce in questo mare”).
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Pierwsza wérédd ludzi
Rozkoszy i dumo,

Hymn i pie$n

Tobie po$wiecam.

[...]

Ty dla nas jestes rozkosza,

Ty dla nas jeste$ pocieszeniem,
Ty widzisz w przystani
Rozbite serce.?87

Improwizowanie na temat mitosci bylo w istocie improwizo-
waniem milo$ci. W salonach, gdzie gromadzilo sie mieszane to-
warzystwo, kreowano cyteryjska aure, w ktérej wszyscy uznawali
panowanie nad sobg jednego bozka: Amora (Kupidyna) albo jednej
bogini: Wenery. Poezje cyteryjska ex tempore uprawiano w obrebie
kultury salonu bujnie rozwijajacej sie w srodowiskach kulturalnych
Rzymu, Mediolanu, Pizy, Neapolu i wielu innych miast?88. Tego typu
tworczosci sprzyjala tez szersza niz we Francji czy Anglii poczatkéw
XI1X wieku norma obyczajowa, zezwalajaca paniom salonu utrzymy-
wanie ekstrafamilijnych relacji z adoratorami nazywanymi cicisbeo?8°.
Takim cicisbeo dla salonniére z Rawenny, ksieznej Teresy Guiccioli, byt
George Byron.

Cenionym salonowym improwizatorem byl Giovanni Fan-
toni (arkadyjskie imie: Labindo Arsinoetico), nazywany toskan-
skim Horacym. Twérczo$¢ Fantoniego sugestywnie odzwierciedla
zycie bon vivanta: poete absorbowaly perypetie milosne, zabawa
z przyjaciélmi i odpoczynek w ,cypryjskim powiecie” Oprocz zna-
jomych, do ktérych zwracat sie w licznych wierszach okoliczno$cio-
wych, poeta wprowadzal do swoich tekstéw mitologiczne zdarzenia
i postaci:

287 T.Bandettini, Inno ad Amore, w: taz, Poesie estemporanee, Lucca 1835, s.177 (,Prima
degli uomini / Delizia e vanto / L'inno ed il canto / Consacro a te. /[..] / Tu a noi deli-
zia, / Tu a noi conforto, / Tu scorgi in porto / Naufrago cor”).

288 Zob. G.Rossi, Salotti letterari in Toscana. | tempi, 'ambiente, i personaggi, Firenze
1992.

289 Zob.R.Bizzocchi, Cicisbei. Morale privata e identita nazionale in Italia, Roma-Bari
2008.
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Prézne pragnienie chwaly,
niecierpliwe, zostaw mi
jedna chwile spokoju:

juz harmonijna cytra
dzwiekiem bohaterskiej traby
niezdolna jest poruszy¢.

Dziecko Wenery

dla ukochanej Filidy

utrafilo strzala w moje serce,
ijuz nie potrafi cytra
pochlebna rozbrzmiewac
mitosnymi dzwiekami.?90

W przypadku literatury wloskiej sytuacja w ogdlnych zarysach
przypomina te z Francji: gust rokokowy dostrzegalny jest w licznych
wierszach okoliczno$ciowych kierowanych do bliskich oséb, zwlasz-
cza przyjacidt i adorowanych kobiet. Zaznacza sie takze w prasie, mie-
dzy innymi w ,Corriere delle Dame”, wloskim odpowiedniku , Journal
des Dames et des Modes”. Specyfike wloska dostrzec mozna w — sze-
rzej rozwinietej niz gdziekolwiek indziej — wspomnianej praktyce im-
prowizacji, odwotujacej sie nierzadko do rokokowej estetyki (mam
na mysli miedzy innymi wystepy Francesca Gianniego, Teresy Ban-
dettini, Rosy Taddei czy Fortunaty Sulgher Fantastici)?°'. I podob-
nie jak w przypadku francuskim rokoko daje si¢ rozpoznac takze
u autorow, ktérzy z czasem uchodzi¢ beda za pionieréw poezji
romantycznej.

Ciekawym przykladem jest poezja Ugo Foscolo, ktérego talent kry-
stalizuje sie na przetomie xv111 i x1x stulecia?%2. Z tego okresu notabene

290 G.Fantoni, Scherzo, w: tenze, Poesie, Pisa 1819, s.148 (,Vano desio di gloria, / impaziente,
lasciami / un sol momento in pace: / non pil la cetra armonica / suono di tromba
eroica / € d'animar capace. // Il fanciullin di Venere / per I'adorata Fillide / m'ha fitto
un dardo in cuore, / e pit non sa la cetera / che lusinghiera rendere / suono che sia
d'amore”).

291 Zob.A.Esterhammer, Romanticism and Improvisation, passim.

292 Zob. A.Bruni, Calliope e oltre: arte e letteratura da Winckelmann a Foscolo, Roma
2015, s.121i nast.
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pochodza Ostatnie listy Jakuba Ortis (Ultime lettere di Jacopo Ortis
[1802]), przedstawiajace historie nieszczesliwej mitosci, zakoriczonej —
jak w Goetheaniskich Cierpieniach miodego Wertera — samobdjstwem.
Z jego 6d, sonetéw i innych lirykéw wytania sie fascynacja pigknem ulo-
kowanym gdzie$ ponad pospolita rzeczywistoscia: w poezji, w sztuce,
w wytwornych obyczajach zycia towarzyskiego. Piekno okazuje sie mo-
bilne, dynamiczne, a takze eteryczne: aura rozmywa sieg, kiedy tylko
czlowiek zblizy sie do niego zanadto. W utworach okoliczno$ciowych
powstatych u poczatku stulecia, Do Luigii Pallavicini, ktéra spadia
z konia (A Luigia Pallavicini caduta da cavallo [1802]) oraz Do ozdro-
wiatej przyjaciotki (Allamica risanata [1802]), podmiot liryczny prze-
nosi si¢ do nadrzeczywistej krainy czystych idealnych form, elegancji,
mitosci. Giulio Ferroni pisal, Ze mlodziencze ody Foscola opiewaja ko-
biece piekno jako warto$¢ absolutna (,esaltano la bellezza femminile
come un valore assoluto”)?%3. Jedno z najwybitniejszych dokonan po-
ety, pisany przez dekade poemat Gracje ( Le Grazie [1803—1813]), jest
holdem zlozonym idealowi piekna, jego subtelnym przejawom i prze-
mianom. Poeta rozkoszuje sie boskim wdzigekiem ciala, zmystowego,
pociagajacego, wprawionego w ruch, a zarazem wyzwalajacego od cie-
zaru doczesnych nieszcze$¢ i trosk:

Opiewam, o Gracje, eteryczne cnoty,

ktérymi niebo was ozdabia, i rado$¢,

ktérej prawde przynosicie na ziemie,

piekne dziewice! Was prosze o pradawna
powabna melodie, opiewajaca

piekno wasze; tak zeby

do Italii zmeczonej gniewem cudzych krélestw
nagle udat sie rozweselajacy $piew.294

Dla Foscola objawienie si¢ Wenery i Gracji to symbole, jak zauwa-
zyt Ferroni, ,cywilizujacej funkcji piekna” (,funzione civilizzatrice

293 G.Ferroni, Storia della letteratura italiana, t.3, Milano 1991, s.178.

294 U.Foscolo, Le grazie, w: tenze, Poesie, Venezia 1822, s.5 (,Cantando, o Grazie, degli
eterei pregi/ dicheil cielo viadorna, e della gioia / che vereconde voi date alla terra, /
belle vergini! a voi chieggo I'arcana / armoniosa melodia pittrice / della vostra belta;
si che all'ltalia / afflitta di regali ire straniere / voli improvviso a rallegrarla il carme”).
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della bellezza”)295. W tym zjednoczonym kulcie sztuki i kobieco$ci wy-
raza sie bogate doswiadczenie towarzyskie i milosne poety, majacego
liczne romanse w krétkim, lecz intensywnym zyciu. Wychwalajac ,.ete-
ryczne cnoty” mitycznych Gracji, Foscolo subtelnie nawigzuje do real-
nych postaci Eleonory Nencini, Cornelii Rossi Martinetti, Maddaleny
Marliani Bignami, obsadzonych w roli patronek sztuk muzyki, poezji
i tanca. Dziedzina tych sztuk okazuje sie oaza pokoju w Italii ,zmeczo-
nej gniewem cudzych krélestw”.

*k %k

Na literaturze angielskiej wypadki historyczne przetomu xviir i xix
wieku odcisnely silne pietno. Stowo poetyckie stalo si¢ powaznym ore-
zem w walce politycznej miedzy stronnictwami radykatéw i konser-
watystéw. Tymczasem na scenie literackiej dostrzegamy figury, ktdre
poezje traktuja manifestacyjnie lekko i rozrywkowo. W latach osiem-
dziesiatych i dziewiec¢dziesigtych uwage zwrdcili na siebie poeci i po-
etki z kregu nazwanego p6zniej Della Cruscans: Hester Lynch Piozzi,
William Parsons, Bertie Greatheed, Robert Merry?°6. Ich almanach
poetycki Florenckie rozmaitosci (Florence Miscellany [1785]) zawieral

»zabawki wierszem”: oryginaly oraz tlumaczenia lekkiej poezji wto-
skiej i francuskiej, piosenki, epigramaty, sonety, wierszowane komple-
menty i teksty pisane na wlasna cze$¢, okolicznosciowe utwory milosne
i sympotyczne. W zbiorku pomieszczono tez wiersze wspoétczesnych
wloskich poetéw, z ktérymi czlonkowie angielskiej koterii zdazyli sie
zaprzyjazni¢ podczas pobytu w Italii: Pignottiego, Pariniego, Pinde-
montego. W utworze Do Wenus. Dytyramb (To Venus. Dithyrambick)
Merry nawigzywal do siedemnastowiecznego poety wloskiego France-
sca Rediego, autora stynnego w swoim czasie poematu Bakchus w To-
skanii (Bacco in Toscana [1685]):

Krélowo ekstatycznej godziny!
Ustysz mnie, cypryjska Wenus!

295 G.Ferroni, Storia della letteratura italiana, s.175. Zob.tez: A.Bruni, Belle vergini. ,Le
grazie” tra Canova e Foscolo, Bologna 2009.
296 Zob.W.N.Hargreaves-Mawdsley, The English Della Cruscans and Their Time, s.13 i nast.
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Zalecam sie twej tagodnej wiadzy,

Rozkosza jest by¢ twoim niewolnikiem,

Zachwycajaca Coro niestalej fali!

Cate moje serce nalezy do ciebie,

Tylko ciebie czcze,

Twdj usmiech niewatpliwie jest cadownym darem [...].2%7

Poetéw i poetki Della Cruscans absorbowaly zdarzenia z zycia
grupy. Swiat zewnetrzny w tych wierszach jak gdyby nie istniat. Dla
koterii Merry’ego i Lynch Piozzi atrakcyjne okazaly sie¢ sprawdzone re-
kwizyty poetyckie (luczek, mitosne kajdany) i konwencjonalne postaci
(Bakchus, Kupido, Wenus):

Idz, prézny Chlopcze! Porzucam twa wiladze;
Twoje toze z tak wielu cierni i kwiatéw;

Twdj brzeczacy tuk, naostrzong strzale,
Niesmialy uémiech zwodniczego Piekna;
Udawana niespodzianka, psotna pogarda,
Czuly usémiech, przejmujaca tza,

Nie sprawiaja mi teraz bélu ni radosci,

Wiec zegnaj, bo jestem wolny!298

Wspdlczesnych irytowal nonszalancki tryb zycia czlonkéw kote-
rii. William Beckford stwierdzil, ze gléwnym zajeciem Della Cruscans
jest ,popijanie i rozlewanie herbaty” (,sipping and slopping of tea”299).

297 R. Merry, To Venus. Dithyrambick, w: The Florence Miscellany, Florence 1785,
s.163 (,Queen of the raptrous hour! / O Cyprian Venus hear! / | court thy gen-
tle pow™, / | love to be thy slave / Enchanting Daughter of thiinconstant wave! /
My heart is all thy own, / | worship thee alone / For sure thy smile is wond'rous
dear[..]").

298 R.Merry, The Adieu and Recall to Love, w: British Album, t.1, London 1792, s.1 (,Go,
idle Boy! | quit thy pow'r; / Thy couch of many a thorn, and flow'r; / Thy twanging bow,
thine arrow keen, / Deceitful Beauty's timid mien; / The feign'd surprize, the roguish
leer, / The tender smile, the thrilling tear, / Have now no pangs, no joys for me, / So
fare thee well, for | am free!”).

299 W.N. Hargreaves-Mawdsley, The English Della Cruscans and Their Time, s. 24.
Zob. R.P. Lessenich, William Gifford against the Della-Cruscan Poets and the Non-
-Classical Stage, w: tenze, Neoclassical Satire and the Romantic School 1780-1830,
Bonn 2012, s.111-158.
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Czytelnikom rzucala sie tez w oczy ostentacyjna btaho$c¢ tej literatury.
Dla krytykéw i sensatéw nie do przyjecia byl fakt, ze uczucia opi-
sywane w poezji Cruscans sg nieprawdziwe, symulowane,
steatralizowane, przykrajane do spetryfikowanych konwencji poezji
erotycznej300. Pobrzmiewa tu powtarzajaca sie w wieku XVIII pre-
tensja wobec rokokowych poetéw i artystéw: piszac o konaniu z mi-
tosci, $wiadomie i z filuternym u$émiechem pisza nieprawde (,it was
not true”3°"). ,Bylo to, jednym slowem, nieszczere: raczej gra stéw
niz szczera ekspresja prawdziwych uczud’, stwierdzit McGann3°2. Po-
nadto we Florence Miscellany mieszaly sie glosy mezczyzn i kobiet, co
draznifo publicznos$¢ przyzwyczajona do wyobrazenia poety-artysty
czy poety-trybuna — mezczyzny. Znamienne, ze ataki, ktére przy-
puszczono na Della Cruscans w latach dziewieédziesiatych, uderzaty
gléwnie w autorki®o3.

Nonszalancka postawa artystowska prezentowana w tomikach nie
oznaczala $wiatopogladowej neutralnosci ani politycznego indyferen-
tyzmu. Przeciwnie, czlonkowie koterii wyrazali, niekiedy otwarcie, po-
glady radykalne3°4. Jako radykat dat sie poznac¢ zwtaszcza Robert Merry.
Ani Merry’emu, ani pozostalym nie przeszkadzato to jednak w urza-
dzaniu i w strojeniu wlasnego poetyckiego zakamarka $wiata, gdzie
najwazniejszymi zajeciami sa amory, sztuka, préznowanie i zabawa.
Zreszta: estetyka rokoka, jak sie okazywalo, stawala sie operatywnym
narzedziem walki po stronie radykatéw. Sugestywne przyklady
mozna znalez¢ takze poza kregiem Della Cruscans. John Thelwall,
cztonek London Corresponding Society, twierdzil, ze prawo do czer-
pania slodyczy z zycia nalezy sie kazdemu. Poeta, osadzony w wie-
zieniu pod zarzutem zdrady stanu, w 1794 roku napisal Anacreontic,
wiersz peten wyzwan rzuconych tyranom i ich poplecznikom, a jed-
noczesnie rokokowych toposéw o koniecznosci schwytania szczescia
W pore:

300 Zob.J.Mee, ,Reciprocal Expressions of Kindness”, s.108; A. Esterhammer, Romanti-
cism and Improvisation, s.32.

301 M.Levey, Rococo to Revolution, s.9.

302 J.McGann, The Poetics of Sensibility, s.87 (,It was, in a word, insincere: a game of
words rather than a true expression of true feeling”).

303 Zob.W.N.Hargreaves-Mawdsley, The English Della Cruscans and Their Time, s.247.

304 Zob.tamze, s.30.
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Pochwy¢my wiec mijajaca godzine,

Cieszmy sie rozkosza;

Rozkosz zawladneta samym Jowiszem,

Nie mogly jej zniszczy¢ wszystkie jego grzmoty.
[...]

Tyran me zycie moze zniszczy¢; —

Ale nie me Przyjemnosci, poki zyje.305

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze poezje z Florence Miscellany pasowa-
tyby do klimatu panujacego w literaturze europejskiej na przetomie
xVvII i xvIi1 wieku ido estetyki, ktéra Kazimierz Chledowski na-
zwal ,,zniewiescialym barokiem’, a Jean Starobinski baroque jubilant3°®.
Siegniecie do dytyrambu Rediego nie bylo przypadkiem. Malkontenci
tacy jak William Gifford (autor zjadliwych satyr Baviad i Maeviad wy-
mierzonych w Della Cruscans) patrzyli zapewne na cztonkéw i czton-
kinie koterii jak na trzpiotéw i trzpiotki, ktérzy zamiast bra¢ sie do
powaznej literackiej pracy zajmuja sie poetyckimi igraszkami i grzebia
sie w rupieciarni przebrzmialych konwencji. Tymczasem stare konwen-
cje okazaly sie uzyteczne w prezentowaniu nowych zjawisk. W okre-
sie wewnetrznych bojéw politycznych toczonych w Anglii u schylku
xvIil wieku pisanie o mitosci, zabawach towarzyskich, biesiadach byto
podbudowane wyobrazeniem o cztowieku, ktérego celem nie jest
pokorna stuzba krélowi, ojczyznie i Bogu, by doczeka¢ sie wielkiego
szczescia za grobem (zbawienie). Celem jest rado$¢ z przezywania
wlasnego zycia. O przyjemnosci jako egzystencjalnej zasadzie pisano
w demokratycznym duchu praw czlowieka. Radykalna idee chetnie
przybierano w rokokowy kostium: mitologiczny, pasterski, sympo-
tyczny. Thelwall utozyl filomacka piesn:

305 J.Thelwall, Anacreontic, w: tenze, Poems written in close confinement, London 1795,
s.29-30 (,Then let us seize the present hour, / The bliss within our grasp enjoy; / For
Jove himself the Bliss possess'd, / Nor all his thunders can destroy. / [...] / My Life
the Tyrant may destroy; — / But not my Pleasures while | live"). Zob. J. Barrell, Lon-
don and the London Corresponding Society, w: Romantic Metropolis. The Urban
Scene of British Culture, 17780-1840, red. J. Chandler, K. Gilmartin, Cambridge 2005,
s.85-112.

306 Zob.K.Chtedowski, Rokoko we Wtoszech, s.5, 43-44; J. Starobinski, Un baroque jubi-
lant, w: tenze, L'invention de la liberté, 17700-1789, Genéve 1964.

ROKOKO LITERACKIE W DEUGIM WIEKU XVIII 123



A wiec pozdrawiam! was, Filomaci! Pozdrawiam!

[...]

Niech wino i dowcip, zart i piesn

Predko szybuja nad r6zowymi godzinami;

Niech Fantazja beztroska, jej lotne piéro

I humor uswietnia wesoty gmach,

Ale przede wszystkim niech Przyjazn, wolna od podstepu,
Pojawi sig, z serdecznym u$miechem.307

Angielscy filomaci, podobnie jak p6zniejsi filomaci wileriscy, zre-
definiowali anakreontyczna praktyke poetycka w duchu karczemnym
i demokratycznym. To juz nie reprezentanci high-life'u, ale przyja-
ciele spotykaja sie, by spedzac razem ,rézowe godziny” (,,rosy hours”)
i przypominac sobie o przyjemnosci jako fundamentalnej zasadzie zy-
cia jednostek i grup.

Kres dzialalnosci koterii Della Cruscans zwykle lokuje sie w la-
tach dziewiecédziesiatych xvii1 wieku. Badacze jednak zasadnie wska-
zuj3, ze definitywny koniec nastal dopiero w roku 1828. Wtedy umiera
ostatni z grupy, William Parsons. Ponadto Della Cruscans wywarli
znaczny wplyw na formowanie sie gustéw literackich epoki. Scharak-
teryzowana i opisana jest miedzy innymi zalezno$¢ Samuela T. Cole-
ridge’a od tworczosci Della Cruscans3©8. Bez wdawania sie w szczegoty
zaznaczmy jedynie, ze zbiorek Coleridge’a z 1796 roku Wiersze na rézne
tematy (Poems on Various Subjects), jak i wydany wlasnym sumptem
tom Sonety réznych autorow (Sonnets from Various Authors) zdradza
niekiedy upodobanie do tematéw i motywoéw przyjemnosciowych i do
ewokowania atmosfery przyjacielskiej poufnej rozmowy (conversatio-
nal poems), do scen rozgrywajacych sie gdzies w uroczych i ustronnych
miejscach niedostepnych nikomu z zewnatrz. Poetycki $wiat mlodego
Coleridge’a to $wiat intymny, bliski, prawie basniowy. ,,Coleridge rozu-
mie, ze poezja funkcjonuje poprzez zawieszenie krytycznej niewiary’,

307 J.Thelwall, Ode to Science, w: tenze, Ode to Science; John Gilpin's Ghost; Poems; The
Trident of Albion, New York — London 1978, s.7-8 (,Then, hail! ye Philomathians, hail! /
[..] / Let Wine, and Wit, and Jest, and Song, / Wing swift the rosy hours along; / Let
Fancy blithe, her pinions plume, / And humour grace the jocund dome, / But chief let
Friendship, void of guile, / Appear, with heart-expressive smile [...]").

308 Zob.W.N.Hargreaves-Mawdsley, The English Della Cruscans and Their Time, s.57.

ROKOKO LITERACKIE W DEUGIM WIEKU XVIII 124



twierdzit McGann39. Oczywiscie rokoko faczy sie tu z romantyzmem
i nie stanowi dominanty toméw. Refleksja poetycka Coleridge’a ab-
sorbuje rokokowe pierwiastki, ale wykracza poza przyjete w rokoku
formuly myslowe i artystyczne: skupienia si¢ na piegknym teraz, zawie-
szenia refleksji na tematy powazne, $lizgania si¢ po powierzchni rze-
czy i niewnikania w nature rzeczywisto$ci. W poezji Coleridge’a rados¢
zycia jest zmacona. Ewokowany w wierszach basniowy §wiat okazuje
sie nie calkiem dostepny. Czes¢ tych fantazyjnych pomystéw powtérzy
sie w napisanym wspodlnie z Williamem Wordsworthem cyklu Ballad
lirycznych (Lyrical ballads [1798]). Przyjaciel Coleridge’a pisat:

Tysiace nut mi sie stopily,

Kiedym oparty siedzial w gaju,

W nastroju, kiedy z mysli milych
Smutne si¢ nasuwaja.

[...]

Igraja, skaczac w koto, ptaki;

Ich mysli ja nie zmienie;

Lecz ich najmniejszy ruch wszelaki
Zda sie je cieszy¢ szczerze.310

Jeden z najstynniejszych wierszy Wordswortha, Zonkile (Daffodils),
powstaly w 1804 roku, to wprost ekstatyczny zachwyt nad przyroda
odurzajaca pieknem, zapachem, kolorem, ruchem. Ale Wordsworth
dystansuje sie¢ wobec $wiadomej sztucznosci pisarzy z kregu Della
Cruscans, przeczacej waznej dla niego samego idei spontanicznosci
i szczerosci w poezji3!. Opozycje miedzy Della Cruscans a Wordswor-
them McGann sprowadzit do rozrdznienia miedzy ,samo$wiadomym

309 J.McGann, The Poetics of Sensibility, s.90 (,Coleridge understands poetry to func-
tion through a suspension of critical disbelief”). Zob.tez: D.Fairer, Organising Poetry.
The Coleridge Circle, 17790-1798, New York 2009, s.160-235.

310 W.Wordsworth, Wiersz pisany wczesng wiosng, w: Angielscy poeci jezior, przet.ioprac.
S. Krynski, Wroctaw 1963, s.9 (,| heard a thousand blended notes, / While in a grove
| sate reclined, / In that sweet mood when pleasant thoughts / Bring sad thoughts
to the mind./[..]/ The birds around me hopped and played, / Their thoughts | cannot
measure: — / But the least motion which they made / It seemed a thrill of pleasure”;
Lines Written in Early Spring, w: tychze, Lyrical Ballads, Bristol 1798, s.115).

311 Zob.J.McGann, The Poetics of Sensibility, s.76.
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i erotycznym” (,,self-conscious and erotic”) a ,spontanicznym i wznio-
stym” (,spontaneous and sublime”). Podczas gdy wiersze Cruscans sa
konwersacyjne, utwory Wordswortha sa medytacyjne3'2.
W latach dziewiecédziesiatych Coleridge w swojej poezji kreowat
miraze, w ktérych czltowiek mégt poczu¢ przedsmak raju.
Czy mozna sie dziwié, ze ,przyjemnosc” jest czestym terminem w lek-
sykonie Coleridge’a? Uzywa go w kluczowych momentach w swoich
definicjach sztuki i poezji, poniewaz dla niego akty tworzenia, czyta-
nia, stuchania i rozgryzania rzeczy sg fizycznymi przyjemnosciami
spokrewnionymi z fizyczna przyjemnoscia picia —

zauwazyla Anya Taylor3'3. Mlody poeta jezior znajduje upodobanie
w fantazyjnie odrealnionej rzeczywistosci: pod tym wzgledem prak-
tyka poetycka i stosowanie uzywek zgodnie sie ze soba lacza. Autor
Kubla-khana nie byl jedynym poeta przedstawiajacym skutki dziala-
nia opium, fagodzacego bolesne stany ciala i duszy. Ze schytku wieku
pochodzi miedzy innymi anonimowy Sonet do opium, wychwalajacy
jego zalety (Sonnet to Opium, Celebrating its Virtues [1796]):

Leku kojacy dusze! pozwél mi wychwala¢ twoja site!
Ty, ktéry zmuszasz swoja wladza

Zta namietno$¢ w blahg zmienic sie zabawe!

Czesto bylem w twojej mocy

W wielu smetnych godzinach,

Gdy smutek jadem zatruwal me serce.314

312 Zob.tamze, s.79.

313 A.Taylor, Bacchus in Romantic England: Writers and Drink 1780-1830, London 1999,
s.104 (,Is it any wonder that «pleasure» is a frequent term in Coleridge’s lexicon? He
uses it at crucial junctures in his definitions of art and poetry beacause for him the
acts of creating, reading, listening and figuring things out are physcial pleasures akin
to the physical pleasure of drinking").

314 Anonim, A Sonnet to Opium, Celebrating its Virtues. Written at the Side of Julia, when
the Author was Inspired with a Dose of Laudanum, More than Sufficient for Two Mod-
erate Turks, w: The New Oxford Book of Eighteenth Century Verse, red.R. Lonsdale,
Oxford 2009, s.818 (,S0UL-SOOTHING drug! your virtues let me laud, / Which can with
sov'reign sway / Force lawless passion into harmless play! / Oft have | owned your
pow'r / In many a moody hour, / When grief with viper-tooth my heart hath gnawed").
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»Soul-soothing drug” dla Coleridge’a i czesci jego wspodlczesnych
byly zaréwno opium, jak i poezja.

Coleridge z lat dziewieédziesiatych jest autorem takich poetyckich
basni jak Piesni Pixie (The Songs of the Pixies). O skrzatach, wrézkach
i czarodziejkach ukladali tez wiersze inni cenieni wéwczas autorzy jak
Jane Taylor, autorka Piesni wrozek (The Fairies’ Song [1814]):

Stuchaj! Tu chrzaszcz brzmi,

Kropla rosy I$ni na cierniu;

Dalej tariczac, chodzmy,

Gdzie stokrotek dywan.

[...]

W magiczny pierscien sie ustawmy,
Wesolo tariczmy, wesoto $piewajmy;
Taniec wrézek — pigkna rzecz —

W $wietle ksiezyca.315

Wiersze dla dzieci pisat chetnie przyjaciel Coleridge’a Charles Lamb.
Inne ulubione tematy wypowiedzi literackich Lamba to uzywki: utozyt
poemaciki o paleniu tytoniu i piciu kawy. Jest tez autorem stynnego
eseju Wyznania pijaka (Confessions of a Drunkard [1813]). W przy-
padku tego twércy wiersze dla dzieci i wiersze o uzywkach nie sa to
kwestie niepowigzane. Lamb opracowywat tylko te tematy, ktére byly
mu bliskie i budzily w nim pozytywne skojarzenia. Uktadatl wier-
sze o tym, co juz bez wierszy byto dla niego poezja. Pi-
sal o przyjaciotach i dla przyjaciét. Najglo$niejszy jego utwor poetycki
to Stare znajome twarze (The Old Familiar Faces), w ktérym z czula
melancholia wspomina ,picie do pdzna, siedzenie do pdzna, z naj-
lepszymi kumplami” (,drinking late, sitting late, with my bosom cro-
nies”)3'6. Przyjemnos¢ z milych przyjacielskich chwil, z uzywek, z zabaw
z dzie¢mi, z pisania wierszy — oto mate uniwersum Lamba.

315 J.Taylor, The Fairies’ Song, w: taz, Poetrical remains. Extracts from the correspondence,
t.2, London 1825, s. 42 (,Hark! for the beetle winds his horn, / The dew-drop glitters
on the thorn; / Now let us to the daisied lawn, / Dancing along. / [...] / And now we
form the magic ring, / And merrily dance and merrily sing; / A fairy's dance is a pretty
thing / In the moonshine”).

316 Zob.F.James, Charles Lamb, Coleridge and Wordsworth. Reading Friendship in the
1790s, Basingstoke 2008, passim.
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W jakims sensie twércy rokokowi — tacy jak Lamb — swiadomie
sie infantylizowali. Przyznawali sobie prawo do niepowagi, do tema-
téw bagatelnych, do niezobowiazujacego bavardage prowadzonego
z czytelnikiem, w ktérym widzieli przyjaciela niezaleznie od tego, czy
odbiorca byl naprawde bliska im osobg, czy kim$ anonimowym, lecz
o przyjaznym usposobieniu. Konstruowali $wiaty, w ktére zasadniczo
nie wierzyli; przy odrobinie wlasnej woli mogli jednak uwierzy¢ w po-
rozumieniu z czytelnikiem. Uméwic sie na ,zawieszenie krytycznej nie-
wiary”. Chetnie opisywali to, co nieprawdziwe, co istniato na zasadach
literackiej konwencji. W poezji lubili odnosi¢ sie do samego tworze-
nia poezji; lubili opisywac rzezby i obrazy, wlasne fantazje i marzenia
(zaréwno poetyckie, jak i opiumiczne). Kiedy Francis Danby namalo-
wal Wyspe zaczarowang (The Enchanted Island [1825]), inspirowana
fétes galantes Watteau, Letitia Elizabeth Landon te sztuczno$¢ pod-
niosla do drugiej potegi, opisujac wierszem fantazyjny obraz nawia-
zujacy do innych obrazéw:

A tutaj lezy wyspa, wokét niej morskie fale

Co sztormu nie widzialy, bo wiatr péinocny,
Wdziekiem tym oczarowany — nie wieje tu wcale.
Tylko bfekitnych skrzydel ruch uzycza swiatlu mocy
Lub przywiewa muzyke z jaskin krasowych

Pelnych nimf, co lutnie tworza z muszli rézowych.
To morskie bryzy — te, ktére omiataly ziemie,

Niosac inne dary — westchnienia niebieskich fioletéw
Lub slodkiej czerwcowej rodzynki, jaskrawej rdzy,
Skradly zapachy [...]3"7

Landon stworzyta sporo rokokowych i rokokizujacych utwordw,
wyspecjalizowata sie w krétkich tekstach okolicznosciowych pisanych

317 L.E.Landon, The Enchanted Island. By Danby, w: taz, The Troubadour; Catalogue
of Pictures, and Historical Sketches, London 1827, s.280-281 (,And there the island
lay, the waves around / Had never known a storm; for the north wind / Was charmd
from coming, and the only airs / That blew brought sunshine on their azure wings, /
Or tones of music from the sparry caves, / Where the sea-maids make lutes of the
pink conch. / These were sea breezes, — those that swept the land / Brought other
gifts, — sighs from blue violets, / Or from June's sweet Sultana, the bright rose, / Stole
odours [...]"; przet. J. Burzynski).
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z mysla o publikacji w prasie albo w almanachach?'8. Mimo wszystko
uczuciowos¢ zawarta w wierszach Landon przywodzi na mysl bardziej
»czucie” sentymentalne niz rokokowe. Jak na rokokowe standardy au-
torka Ztotego fiotka (The Golden Violet [1827]) byla nazbyt pesymi-
styczna i stale powracata do motywéw mitosnych tragedii i dojmujacego
egzystencjalnego niespelnienia.
Znacznie lzejsze od jej tekstow byly poezje Helen Marii Williams
i Sydney Owenson?'®. Duza cze$¢ tworczosci Williams to wiersze,
w ktérych autorka chetnie odwoluje si¢ do popularnych w rokoku to-
posow przyjemnosciowych i czyni sobie z literatury przytulny zakatek
pozwalajacy oderwac sie od realnych probleméw:

O, poezjo! O najdrozsza nimfo,

[...]

I niechaj I$niace twe cudowne wizje
Odpedza ksztalty prawdziwych trosk.

O, wciaz, gdy skarga we mnie wzbiera

Na niesprawiedliwe Fortuny zte lico,

Otrzyj z mych oczu Iz¢ niespokojna,

[ wyszepcz, ze twe kojace radosci sa moje!320

Poezja jako nimfa o stodkim glosie, ktéra w magiczny sposéb
przegania troski i zapewnia ,soothing joys” — to jeden z celéw pi-
sania Williams, co nie przeszkadzalo jej uklada¢ takze wierszy i ese-
jow politycznie zaangazowanych w obronie idei wolnosciowych
i rewolucyjnych3?'.

318 Zob.S.Baiesi, Letitia Elizabeth Landon and Metrical Romance. The Adventures of a ,Li-
terary Genius”, Bern 2009, s.19-62.

319 Wskazuje na te autorki prawem przyktadu. Rokokowe tendencje mozna dostrzec
u wielu brytyjskich poetek schytku dtugiego wieku xix. Obszernego materiatu dostar-
cza antologia British Women Poets of the Romantic Era, red.P.R.Feldman, Baltimore—
London 1997.

320 H.M.Williams, An Address to Poetry, w: taz, Poems, t.1, London 1791, s.136-138
(,O, Poesy! O nymph most dear, / [...] / Let but thy lovely visions glow, / And chase the
forms of real care; / O still, when tempted to repine / At partial Fortune's frown se-
vere, / Wipe from my eyes the anxious tear, / And whisper that thy soothing joys are
mine!”).

321 Zob.D.Kennedy, Helen Maria Williams and the Age of Revolution, London 2002.
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Sidney Owenson, p6zniejsza Lady Morgan, wykazuje jeszcze figlar-
niejsze podejscie do tworzenia niz Williams. Lai irlandzkiej harfy (The
Lay of the Irish Harp) z 1807 roku to jedna z najbardziej rokokowych
wypowiedzi literackich poczatku x1x wieku322.

Choc¢ tak ulotna jeste$ w twej dojmujacej przyjemnosci,

Cho¢ twa krétka chwila to ledwie godzina zachwycenia,
Cho¢ wciaz twdj skarb najdrozszy ledwo mozna poczud,
Cho¢ wiednie twdj najstodszy kwiat, kiedy go zrywamy;
[...]

Jednak przybadz! wyborna Radosci!323

Akcja tych wierszy ulokowana jest zawsze w przestrzeni kameral-
nej, tak ze czytelnik ma wrazenie uczestnictwa w poufnej rozmowie.
Autorka serwuje male salonowe formy, igraszki poetyckie, ktérych
tres¢ nawiazuje do zabaw towarzyskich w kregu bliskich oséb. I tu-
taj rzucaja sie w oczy migawki z rozmoéw, spotkan, zwraca sie uwage
na ,mile zycia drobiazgi” Owenson zamiescila w tomie wiersze napi-
sane jeszcze w dziecinstwie, jak réwniez utwory powstate ex promptu,
podczas jakiegos zebrania. Niektore z wierszy opatrzone sa autor-
skimi komentarzami na temat btahosci tej literatury (,Pomyst i wiele
linijek z tego fragmentu sa zaczerpniete z bagatelki, ktéra pojawila
sie w mojej pierwszej matej publikacji i ktéra napisatam w wieku
pietnastu lat. Staratam sie ja poprawi¢ i udoskonali¢ — prawdopo-
dobnie nie bylto to warte wysitku”324). Nie sa to konwencjonalne ge-
sty unizenia, lecz raczej zauwazalny w calym tomie ton nonszalancji,
zwigzany z ogélnym postrzeganiem literatury jako indywidualnej

322 Zob.P.H.Vincent, The Romantic Poetess. European Culture, Politics, and Gender, 1820-
1840, Hanover — New Hampshire 2004, s.141.

323 S.Owenson (lady Morgan), Joy. Fragment xxxvii, w: taz, The Lay of an Irish Harp or
Metrical Fragments, London 1807, s.154 (,Yet though so fleeting in thy poignant pleas-
ure, / Though thy brief span is scarce a raptured hour, / Though still least palpable thy
richest treasure, / Though as we cull, still fades thy sweetest flow'r; /[..] / Yet come!
delicious Joy! [...]").

324 S.Owenson, Love’s Picture, tamze, s.161 (,The idea and many of the lines in this frag-
ment are taken from a trifle that appeared in my first little publication, and was writ-
ten at fifteen. | have endeavoured to correct and improve it — it was probably not
worth the effort”).

ROKOKO LITERACKIE W DEUGIM WIEKU XVIII 130



i grupowej zabawy, nieobciazonej zadnym moralnym ani filozoficz-
nym poslannictwem325.

Z tytutem tomiku, Lay of the Irish Harp, kojarzy sie tytul innej
ksiazki poetyckiej, ktéra — jak sie miato okazaé — trwale zaskarbila
stawe jej autorowi. Thomas Moore, autor Irlandzkich melodii (Irish
Melodies; pierwsze wydanie 1808) swoje rokokowe upodobania dat
poznac juz w wydawniczym debiucie: tltumaczeniach pie$ni Anakre-
onta (1800). W anakreontyzmie kryja sie wartosci istotne dla p6zniej-
szej postawy tworczej Moore’a. Mitos¢, przyjazn, grupowa zabawa to
przewodnie tematy nie tylko $piewaka z Teos, lecz takze poety z Du-
blina, ktéry — jak powiedza o nim wspoélczesni — pisal swoje wiersze
»na rézowym papierze”326. Podmiot liryczny takich wierszy jak Pocafu-
nek (The Kiss) to kto$ oddajacy sie chetnie ,stodkiej rezygnacji” (,,sweet
abandonment”), wyczekujacy wzgledéw ukochanej, owladniety my-
$lami o boskiej stodyczy wymarzonego pocatunku:

[...] wyobraznia odnowi twdj blask

W westchnieniach o poranku i noca w snach,
I nikt nie skradnie twojej $wietej rosy,

Péki cie nie rozgrzeszy obrzed uniesienia.3%’

Podmiot liryczny to zarazem kto$ wiecznie poddany wtadzy mitosci:
rzagdom Kupidyna i wyrokom pani serca. Moore kreuje sie jako zalotnik,
ktory ksiazkowe madrosci zastapit zachciankami adorowanej kobiety:

Czas, ktéry stracilem na zalotach,
Wypatrujac i §cigajac

325 Natemat poezjii prozy Owenson zob.S.C.Behrendt, British Women Poets and the Ro-
mantic Writing Community, Baltimore 2009, s.245-247, 277-278.

326 Zob.Conversations of lord Byron with the Countess of Blessington, London 1834, s.333.
Zob.S.Schmid, British Literary Salons of the Late Eighteenth and Early Nineteenth
Centuries, London 2013. Na ,rokokowy idiom” w twérczoéci Moore'a zwrécita ostat-
nio uwage J.Moore: Thomas Moore and Classical Inspiration, w: Thomas Moore and
Romantic Inspiration: Poetry, Music, and Politics, red.S.McCleave, B.G.Caraher, New
York 2017, s.43-58.

327 T.Moore, The Kiss, w: tenze, The Poetical Works, London 1801, s.97 (,And fancy shall
thy glow renew, / In sighs at morn, and dreams at night, / And none shall steal thy
holy dew / Till thou'rt absolved by rapture’s rite").
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Swiatlo, ktére blyszczy

W oczach kobiety,

Zgubit moje serce.

Cho¢ Madros$¢ czesto mnie szukata,
Pogardzalem wiedzg, ktéra mi przyniosta,
Moimi jedynymi ksiazkami

Byty spojrzenia kobiet,

A szalefistwo wszystkim, czego mnie nauczyly.328

W tych i innych wierszach, takze z cyklu Irish Melodies, Moore in-
teresuje si¢ efemerycznymi przyjemnosciami i ulotnym pieknem. Po-
dobnie jak szkocki bard Robert Burns w wierszu Do gérskiej stokrotki
(To a Mountain Daisy) rozczulal sie nad $cieta stokrotka, irlandzki bard
Moore rozmawia z ostatnig réza lata, podziwiajac jej liczno$¢ i rozt-
kliwiajac sie nad krucho$cia kwiatu:

Wiec wkrétce bede mogl wyruszyc:
Gdy przyjaznie odchodza,

A z 1$niacego kregu mitosci
Odpadaja klejnoty!

Gdy szczere serca usychaja,

A czule ulecialy,

Och! kto zamieszkalby

Samotnie w tym ponurym $wiecie!32°

W obydwu przypadkach poeci zblizaja si¢ do rokokowej wrazliwo-
$ci na efemeryczne, dyskretne i subtelne piekno. Wydaje sie, ze mamy
tu do czynienia z nowa poetycka aranzacja dla beaux détails, ktérych
szuka sie takze poza przestrzenia eleganckiego salonu i pieszczonego

328 T.Moore, The Time I've Lost in Wooing, w: tenze, The Selections of Irish Melodies, Lon-
don 1815, s.78 (,The time I've lost in wooing, / In watching and pursuing / The light,
that lies / In woman'’s eyes, / Has been my heart’s undoing. / Though Wisdom oft has
sought me, /I scornd the lore she brought me, / My only books / Were woman's looks, /
And folly’s all they've taught me”).

329 T.Moore, The Last Rose of Summer, w: tenze, The Works, t.4, Paris 1823, s.134 (,So soon
may I follow, / When friendships decay, / And from love's shining circle / The gems drop
away! / When true hearts lie withered, / And fond ones are flown, / Oh! who would in-
habit / This bleak world alone?”).
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$wiata. To jakby przyklady romantycznej naturalizacji rokokowych
motywows330,

W drugim pokoleniu angielskich romantykéw, ktére wchodzi na
scene zycia literackiego okoto 1815 roku, widzimy osobowosci o pogla-
dach demokratycznych albo wprost radykalnych. Krytyka literacka réw-
niez dostrzegata w nich pewne cechy wspdlne — zaréwno w ich postawie
$wiatopogladowej, jak i w tworczosci. Do kilku wybitnych autoréw
przylgneta tatka Cockney School33'. To okreslenie miato by¢ depre-
cjonujace: kojarzy¢ sie z niskimi rejestrami jezyka wlasciwymi dla niz-
szych warstw spotecznych, niegodnych Parnasu. Atakowano Cockney
School za jezyk, za styl, podobnie jak trzydziesci lat wczesniej obiek-
tem krytyki stat sie styl Della Cruscans. I podobnie jak w przypadku
Della Cruscans styl byl pretekstem. Ogoélniejsza pretensja dotyczyla
sposobu uprawiania literatury: podejmowania tematéw obyczajowo
nieneutralnych (erotyzm), pisania o dalekich krainach (egzotyzm) albo
dawnych czasach. Kraj, ojczyzna, spoleczenistwo nic z tej poezji nie do-
staje: to nie jest literatura, ktéra cementowataby wspélnote, umacniata
uznane wartosci. W Cockney School poeci interesuja sie jak gdyby
sami sobg i kreowanym przez siebie §wiatkiem towarzyskim i literac-
kim. Jak zauwazyli Gillian Russell i Clara Tuite: ,[...] polityka kultu-
ralna kregu Hunta i Keatsa oraz atak na nich w takich czaspismach
jak «Blachwood’s» byly zasadniczo walka wokét tego, co Hunt okreslit
jako sociality — szczegdlnej idealizacji przyjazni oraz interakcji grupo-
wych jako przykladowego modelu spolecznej organizacji w ogdle”332.

Czlonkowie tej ,szkoty” dedykowali sobie utwory, zwracali sie do
siebie w poezji. Absorbowaly ich Zycie grupowe i osobiste relacje, ktére
pokazywali w dobrym $wietle jako co$, co umozliwia czlowiekowi
szczesliwa egzystencje. Krytycy dostrzegli, ze idealizacje przyjazni wiele

330 Zob.N.Leask, Robert Burns and Pastoral: Poetry and Improvement in Late Eighteenth-
-Century Scotland, Oxford - New York 2010, s.207.

331 Zob.J.N.Cox, Poetry and Politics in the Cockney School. Keats, Shelley, Hunt and their
Circle, Cambridge — New York 1998; G. Dart, Metropolitan Art and Literature, 1810-
1840. Cockney Adventures, Cambridge 2012.

332 G.Russell, C.Tuite, Introducing Romantic sociability, w: Romantic Sociability, s.17
(.[..] the cultural politics of the Hunt-Keats circle and that of the attack against them
in magazines such as «Blackwood's» was at base a struggle over what Hunt descri-
bed as «sociality» — a particular idealization of friendship and group interaction as
an exemplary model of social organization in general”). Zob.tez: J.N.Cox, Communal
Romanticism, ,European Romantic Review" 2004, nr 2, s.239-334.
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faczy z rewolucyjnymi hastami braterstwa i rowno$ci. Problem tkwit
nie w tym, ze Leigh Hunt tworzy! poezje dla przyjaciét, lecz w tym, ze
przyjazi okazywala sie metafora egalitarno$ci. Przyjaciétmi stawali
sie nie tylko Shelley, Hazlitt, Keats, lecz potencjalnie takze wszyscy
czytelnicy®33. Hunt do swoich odbiorcéw zwracal sie nie jak wieszcz,
bard czy poeta doctus, tylko wlasnie jak przyjaciel roztaczajacy przed
bliskimi osobami piekne obrazy, budujacy ze stéw zaczarowane krainy.

Badacze zaznaczyli zwiazki poezji Hunta z twérczoscia Della
Cruscans?®34. [ rzeczywiscie tak jak Cruscans Hunt wykazuje zamilo-
wanie do ,evergreen6w”: eksploruje tradycje poezji antycznej i renesan-
sowej, kierujac sie ku tematom milosnym, biesiadnym, rekreacyjnym.
W jego przektadach i utworach oryginalnych daje sie odczu¢ ambicja
wywolania nastroju rozprezenia, blogiego spokoju, radosci. Nawet je-
$li poeta nie zwraca sie bezposrednio do jakiej$ postaci, to odnosi sie
wrazenie uczestnictwa w kameralnym spotkaniu, w wieczorze poetyc-
kim, na ktérym sg wylacznie znajome osoby, swiadomie oczarowy-
wane i zabawiane. Poezja staje sie przestrzenia wspolnej rekreacji autora
i zaprzyjaznionej z nim publicznosci33®. Stowo recreations jest wow-
czas obiegowe w jezyku poetéw i krytykow literackich. William Par-
sons, cztonek Della Cruscans, w 1807 roku wydaje tom Podrézniczych
rekreacji (Travelling Recreations), a w nim miedzy innymi takie wier-
sze jak Sonet do przyjaciela, napisany w wieku osiemnastu lat (Sonnet
to a Friend, Written at the Age of Eighteen), Do przyjaciela, ktory jest
dobrym wierszopisem (To a Friend, who is a Good Writer of Verse), So-
net do przyjaciela, napisany w domu, ktory autor miat na wybrzezu, we
wrzesniu 1787 (Sonnet to a Friend, Written at a House which the Author
had on the Sea-Coast, in September 1787), Rada do przyjaciela, ktory
nigdy wczesniej nie podrozowat, napisana w Paryzu (Advice do a Friend
who had Never Travelled before, Written at Paris). Parsons pisat:

Florio! jesli chcesz zdoby¢ Piekna,
Nie pisz — lecz wzdychaj i klecz, i przysiegaj!

333 Zob.N.Roe, ,Soft Humanity Put on”: the Poetry and Politics of Sociality 1798-1818, w:
tenze, John Keats and the Culture of Dissent, New York 1997, s.111-133.

334 Zob.W.N.Hargreaves-Mawdsley, The English Della Cruscans and Their Time, s.59.

335 Zob. J.Stabler, Leigh Hunt's aesthetics of intimacy, w: Leigh Hunt. Life, Poetics, Po-
litics, red.N.Roe, London — New York 2003.
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Kobiety moga stawia¢ $miaty opér

Przeciw pociskom miotanym z odleglosci;

Lecz stopa w stope, reka w reke,

Poddaja sie, nie moga znies¢ tej walki,

Jak Wenus pochylita swa omdlata glowe,

Przez dzielnego Diomeda pokonana!

Jedna fza, ktéra dostrzegg ich tagodne oczy,

Czyni wiecej niz wiersze, wypelniajace tomy!

Jeden pocatunek wart jest wszystkich ryméw Wallera,
Jeden uscisk — catego Miltona wznioslego napiecia.336

Hunt byt rokokowym twoérca nie tylko dlatego, ze rokokowy gust
sugerowaly nazwiska przewijajace si¢ w jego poezjach: Teokryta, Ka-
tullusa, Anakreonta czy wloskich autoréw renesansowych. Wazne bylo
réwniez pojmowanie przez niego funkcji literatury, ktéra ma ostadzac
i oczarowywac zycie autora oraz zycie zwiazanej z nim przyjacielskimi
relacjami publiczno$ci (zaréwno realnej, jak i projektowanej)337. Ko-
munikacja miedzy poeta a czytelnikiem to, by odwola¢ sie do formuly
Renégo Pomeau, ,przyjaciel rozmawiajacy z przyjaciotmi”338. Dla przy-
jaciél Hunt pisal nasycone obrazami przyjemnosci sonety okoliczno-
$ciowe, listy poetyckie, idylle; przepracowywal poetycko mity greckie
oraz historie literackie. I nawet jesli te mity i historie dotyczyly drama-
tycznych wydarzen: porzucenia Ariadny przez Tezeusza albo piekielnej
kary Paola i Franceski, to w narracjach Hunta caly dramatyzm i groza
ulatywaly. Ariadne, opuszczona przez Tezeusza, nawiedza roz$piewany
i roztaficzony orszak Bakchusa. Dantejska opowies¢ o wystepnej mito-
$ci zamienia sie w urzekajaca basn o idealnej milo$ci zaprezentowanej

336 W.Parsons, To a Friend in Love, and Writing Sonnets, w: tenze, Travelling Recreations,
t.1, London 1807, s.206 (,Florio! if thou wouldst gain the Fair, / Write not — but sigh,
and kneel, and swear! / Women can make a bold resistance / ‘Gainst missile weap-
ons from a distane; / But, foot to foot, and hand to hand, / They yield, nor can the
fight withstand, / As Venus bow'd her fainting head, / O'ercome by gallant Dio-
med! / One tear, by their soft eyes beheld, / Does more than verse to volumes swell'd! /
One kiss is worth all Waller’s rhyme, / One squeeze - all Milton's strain sublime!”).

337 Zob.R.S.Edgecombe, Leigh Hunt and the Rococo, ,Keats-Shelley Journal” 1992, t. 41,
S.164-177.

338 R.Pomeau, L'Europe des Lumieres. Cosmopolitisme et unité européenne au xviie siecle,
Paris 1966, s.189.
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w dworskim przepychu dworu w Rimini. Dzieje zgubnego uczucia prze-
obrazaja sie¢ w urzekajaca piesn trubadura. Czytelnikowi-przyjacielowi
poeta ukazuje swiat w milszej postaci: przydaje mu wytwornych form,
dzwiekéw, zapachéw. Sam sobie Hunt tez zapewnia emocjonalny kom-
fort: kiedy w 1813 roku trafia do wiezienia, do celi sprowadza kwiaty,
na $cianach wiesza obrazy33°. W celi uklada galanteryjne sceny do Hi-
storii Rimini (The Story of Rimini):

Tam, rozmawiajgc z kobietami, mozesz zobaczy¢,
Stojac albo siedzac, szczerych i wolnych,
Kilku najlepszych wojownikéw dworu, —
Baptyste i Hugona z ksigzecego portu,
I Aza, i Obiza, i wdziek
Szczerego Esmerialda z jego otwarta twarza,
I Feliksa o Piegknym Ramieniu, i tego, ktéry dobrze
Odptaca swoje sowite honory, Lionela,
Opré6cz mnoéstwa duchdw, niariczonych w chwale,
Odpowiednich dla stodkiej kobiecej mitosci
i dla opowiesci poety.340

Hunt jest odpowiedzialny, twierdzit Hargreaves-Mawdsley, za ,za-
infekowanie” poezji Johna Keatsa pomystami Della Cruscans, uksztal-
towanie go — by nawigzac¢ do okreslenia Jeffreya N. Coxa — jako ,coterie
poet”341. W twoérczosci tego wczesnie zmartego piewcy subtelnej mi-
tosci dostrzegano ,kobiecy” ton. Autor Ody do stowika (Ode to the
Nightingale) swiadomie rozwijal poezje lekka, czula, wibrujaca od sub-
telnych zmystowych doznan, ksztaltowal jezyk — nawiazmy do okre-
$lenia Antoniego Czyza — jako ,poezje intymnego szeptu”:

339 Zob.M.E.Sinatra, Leigh Hunt and the London Literary Scene. A Reception History of
his Major Works, 1805-1828, New York 2005, s.31.

340 L.Hunt, The Story of Rimini, London 1816, s.8 (,There, talking with the ladies, you may
see, / Standing about, or seated, frank and free, / Some of the finest warriors of the
court, —/ Baptist, and Hugo of the princely port, / And Azo, and Obizo, and the grace /
Of frank Esmeriald with his open face, / And Felix the Fine Arm, and him who well /
Repays his lavish honours, Lionel, / Besides a host of spirits, nursed in glory, / Fit for
sweet woman's love and for the poet's story”).

341 W.N.Hargreaves-Mawdsley, The English Della Cruscans and Their Time, s.59. Zob.tez:
J.N.Cox, Poetry and Politics in the Cockney School, s.82-122.
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Z milej pamieci pod blogim poczete
Przymusem rymy przyjm, Bogini, liche

I daruj, jesli w uszy twoje $wiete

Twoje wyéwierkam tajemnice, Psyche:

[...]

Tobie ja ducha ustronie poswiece,

W ktérym sie mysli jak sosny podnosza,
Rozgaleziaja sig, szumia i w mece

Nowg my$l rodza z bolesna rozkosza [...].342

Poezja jest dla Keatsa §wiatynia mitosci i rozkoszy, azylem snéw
i marzen (,a fane / In some utrodden region of my mind”). W poezji
ma odbijac sie jak w czystej wodzie ulotne i kruche, ale przy tym ol$nie-
wajace piekno zmystowego §wiata. Romantyzm Keatsa przelamywany
jest rokokowymi akcentami. W Odzie na melancholie (Ode on Melan-
choly [1819]) pojawia sie sugestia, Ze powotaniem poety nawiedzanego
przez melancholie jest opisywanie $wiata jak z basni:

Gdy jednak nagle Melancholia lunie

Lez deszczem z nieba jak ze tzawej chmury,
Co wzgorze kryjac w kwietniowym catunie
Mdte kwiatéw gléwki podzwiga do gory,
Pas wtedy smutek rumienicami ranka [...].343

W tych zaczarowanych krainach mieszka Melancholia, a razem
z nig zyja tam ulotne Pigkno oraz Rados¢, a takze Rozkosz:

342 J.Keats, Oda do Psyche, przet. A. Pomorski, ,Literatura na Swiecie” 2012, nr 10, s. 75—
76 (,O Goddess! hear these tuneless numbers, wrung / By sweet enforcement and re-
membrance dear, / And pardon that thy secrets should be sung/ Even into thine own
soft-conched ear: // [..] / Yes, | will be thy priest, and build a fane / In some untrod-
den region of my mind, / Where branched thoughts, new grown with pleasant pain, /
Instead of pines shall murmur in the wind [...]"; Ode to Psyche, w: tenze, The Poetical
Works, t.1, New York 1846, s.107-109).

343 J.Keats, Oda na melancholie, przet. A. Pomorski, ,Literatura na Swiecie” 2012, nr 10
s.85 (,But when the melancholy fit shall fall / Sudden from heaven like a weeping
cloud, / That fosters the droop-headed flowers all, / And hides the green hill in an
April shroud; / Then glut thy sorrow on a morning rose [..]"; Ode on Melancholy, w:
tenze, The Poetical Works, London — New York 1894, s.98).
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Piekno$¢ ja gosci — a to rzecz doczesna;
Rados¢, co reka zawsze znak rozlaki

Od ust posyta; Zadza, co bolesna,
Karmi trucizna miododajnej taki.

Ba, nawet Rozkosz ma w $wiatyni swojej
Oftarzyk dla niej [...].344

Osobna sprawa jest rokokizowanie Byrona, widoczne juz w Godzi-
nach préznowania (Hours of Idleness [1807]). Przypuszczam, Ze ta ten-
dencja ma kilka Zrédet. Byron jako literacki rebeliant oraz immoralista,
destruktor decorum i ,dobrego smaku’, w tradycji rokokowej, cho¢by
u ulubionego przez siebie Alexandra Pope’a, mégl odnalez¢ postawe
moralnego i estetycznego rozluznienia, tworczej dezynwoltury i po-
ruszania sie po krawedzi tego, co dozwolone. Z rokokowcami dzielit
cheé bycia a la mode — zaréwno w zyciu, jak i w literaturze. W tym gu-
$cie nowosci tkwia, wolno przypuszcza¢, fundamenty dandyzmu lite-
rackiego Byrona, ktdry, owszem, ubiera sie po dandysowsku, ale ktéry
réwniez sama literature traktuje jak kostium. Formalny ksztalt utworu
wobec zawartej w nim idei ma sie tak, jak dobrze dobrany stréj: pasuje
do czlowieka, ale zarazem pozwala sie luzno zdjac i zastgpi¢ innym
strojem. Swoimi tekstami Byron intryguje, bawi i dostarcza pozywki
do plotek i dyskus;ji345. Szczegdlnie ciekawe sa pod tym wzgledem za-
korzenione w tradycji sterne’'owskiej poematy dygresyjne, w ktérych
autor swobodnie przechodzi od jednej mysli do drugiej, lekko tykajac
sie wszystkich tematow, niczym w prowadzonej z czytelnikiem swo-
bodnej konwersacji, odbywajacej sie ponad glowami nieprzychylnych
krytykdow.

344 Tamze, s.85 (,She dwells with Beauty — Beauty that must die; / And Joy, whose hand
is ever at his lips / Bidding adieu; and aching Pleasure nigh, / Turning to poison while
the bee-mouth sips: / Ay, in the very temple of Delight [..]"; J. Keats, Ode on Melan-
choly, s.227).

345 Zob.C.Franklin, Byron. Literary Life, Basingstoke—London 2000.
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Polskie rokoko literackie do roku 1795

Barokowe poczatki polskiego rokoka

Historycy literatury polskiej poczatki rokoka widza w powstalym juz
u schylku xvir wieku Wizerunku zlocistej przyjaznig zdrady Adama
Korczynskiego (1698). Autor, o ktérego zyciu prawie nic nie wia-
domo, poruszyl temat frywolnej mitosci, nie podejmujac przy tym
refleksji moralizatorskiej na temat tego obyczajowo nieneutralnego
motywu. Do podstepnych zabiegéw plonacej pozadaniem zamez-
nej Wtoszki i uwodzonego przez nia Polaka Korczynski podchodzi
z lekkoscia:

Wystawie¢ kawalera, ktéry lub pod znakiem
Marsowem w krwawem boju walecznem junakiem
nie byl przy trabach, surmach ani bebnach hucznych,
lecz w Wenerzynym placu przy fortelach sztucznych
i stodkodzwigkiej lutni, atoli go moge

podac, jednak nie na wzdr, ale na przestroge

to jest mezom zon bystrych i do tego celu

zmierzam [...].346

Wiele wskazuje na to, ze Korczynski, domniemany szlachcic z oko-
lic Sambora, by¢ moze towarzyszacy jakiemu$ magnatowi w podrézy
do Italii, napisal Wizerunk... dla swojej i cudzej rozrywki, troszczac
sie gtéwnie o to, by temat techtal ciekawos¢ czytelnika, zabawianego
dodatkowo grami jezykowymi i formalnymi — poszczegélne rozdziaty

346 A.Korczynski, Wizerunk ztocistej przyjazniq zdrady, oprac.R.Grzeskowiak, Warszawa
2000, s.23.
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przerywane sg dowcipnymi ,lanczaftami’, fraszkami, dodanymi, by od-
biorca nie zdazyt znudzi¢ sie sledzeniem milosnej intrygi. W kazdym

razie przestroga skierowana do mezéw nie ma tu zadnego znaczenia34’.
Z rokokowa wrazliwo$cia zestrojone sa wykorzystane w tym poemacie

motywy i kreacje postaci. Kobieca kokieteria zostaje ukazana z sympa-
tia, widzimy sfeminizowanego uwodzonego mezczyzne:

Staje [Korczynski — przyp. T.].] po stronie stylu, ktéry nade wszystko
ceni¢ bedzie wyszukana galanterie. Ktéry milos¢ przedstawi jako zmy-
stowa rozgrywke. Opis powierzchownosci Polaka, przy ktérym wyko-
rzystana zostala topika zarezerwowana dotad wytacznie dla wdziekéw
niewiescich, czy jego poczatkowe dasy — sa juz zapowiedzia rokoko-
wego przesilenia, owego ,zniewie$ciatego baroku’,

stwierdzil Radostaw Grzeskowiak348. Poemat Korczynskiego to wcze-
sny polski przyklad literackiej prezentacji ciala — jak nazwat to Pierre
Serna — ,dotknietego «nie-meskoscia»”349.

Nie wiemy, do jakiego stopnia Wizerunk... byl incydentem pol-
skiej poezji péznobarokowej. Niewykluczone, ze literatury tego typu
powstalo wiecej, tyle Zze — podobnie jak poemat Korczynskiego — po-
zostata w rekopisie. Na podobny okres, przetom xv11 i xvii1 wieku, da-
tuje sie przeciez inny poemacik rokokowy, Pochwate piersi, ktéra po
kilkudziesieciu latach, w roku 1777 oglosily ,Zabawy Przyjemne i Pozy-
teczne”3%0. Kolejne dochowane swiadectwa literackie rokokowej este-
tyki pochodza z czasu znacznie p6zZniejszego: z lat czterdziestych xvii1
wieku. Aktywne sa wéwczas dwie poetki: Antonina Niemiryczowa
i Elzbieta Druzbacka. Jest to przy tym wciaz wariant rokoka pozosta-
jacy w $cistym zwiazku z literackim barokiem. Niemiryczowa, jak za-
uwazyl Antoni Czyz, znalazta upodobanie w wierszowanych zabawach,

347 Zob.R.Grze$kowiak, Poeta z logogryfu. O ,Wizerunku ztocistej przyjazniq zdrady”
Adama Korczynskiego, ,Teksty Drugie” 1997, nr 4, s.51-67; tenze, Wprowadzenie do
lektury, w: A.Korczynski, Wizerunk ztocistej przyjazniq zdrady, s.5-19.

348 R.Grzeskowiak, Poeta z logogryfu, s.34.

349 P.Serna, Szlachic, s.76.

350 Zob. M. Prejs, Poezja péZznego baroku, s.294-295, 308-309; tenze, ,Pochwata piersi”
i problem rokoka na przetomie xvii i xvi wieku, ,Pamietnik Literacki” 2000, nr 3,
s.191-200.
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$wiadomie utrzymywala ,balagan” w swoich wierszach, nieporzadek
przymilajacy sie czytelnikowi zmiennoscia styléw, form, tematéw, cza-
sami lekkich, innym razem powaznych3%'. Widoczny jest w wierszach
Niemiryczowej Swiatowy ton, obecny na przyktad w przekomarzan-
kach ,damy” i ,kawalera” z wiersza Pod damg patrzajaca na kawalera
list do niej ordynujgcego:

DAMA: Patrze na ciebie, do$¢ mojej grzecznosci,
A ty list czytasz od jakiejs jejmosci.

KAWALER: Do ciebie, pani, pismo ordynuje,

Bo cig na $wiecie jedne estymuje.35?

»Poezja Antoniny Niemiryczowej jest bliska estetyce rokoka, wyrasta-
jac zreszta z tradycji dojrzatego baroku i wspéltworzac zalazki polskiego
sentymentalizmu” — pisal badacz, wskazujacy jednoczesnie na rosnace
znaczenie poezji tworzonej przez kobiety i na przenikajaca w czasach
saskich do polski sfeminizowana kulture konwersacji salonowej333.

Z doswiadczen salonowych i pielegnowanego w salonie delikat-
nego gustu wywodzi¢ mozna réwniez rokoko Druzbackiej, ktére do-
strzegl Wactaw Borowy, a jego rozpoznania rozwineli miedzy innymi
Gertruda Wichary i Marek Prejs354. Uobecnia sie ono w lekkich i zar-
tobliwych realizacjach motywéw milosnych w Wierszach swiatowych.
Mowa tu o takich utworach jak Na pieknos¢ Narcyssa, uciekajgcego od
mitosci Nimfy Echo nazwane, rozwijajacych idee rzadzacego swiatem
Kupidyna (,milosci w daninie hotduje $wiat caty”):

W gluchych jaskiniach znajdzie mifo$¢ eremite,
Zapusci w zimny krzemien w iskrze ognie skryte.

351 Zob.A.Czyz, Rokoko metafizyczne, w: tenze, Ja i Bég. Poezja metafizyczna péznego
baroku, Wroctaw 1998, s.103.

352 A.Niemiryczowa, Pod damq patrzajgcq na kawalera list do niej ordynujgcego, cyt.za:
A.Czyz, Rokoko metafizyczne, s.106.

353 A.Czyz, Rokoko metafizyczne, s.116.

354 Zob.W.Borowy, Druzbacka, w: tenze, O poezji polskiej w wieku xvii, Warszawa 1978,
s.37; G.Wichary, Elzbieta Druzbacka (1695-1765), w: Pisarze polskiego o$wiecenia, t.1,
red.T.Kostkiewiczowa, Z. Golinski, Warszawa 1992, s.125-126; M. Prejs, Poezja péznego
baroku, s.70-76 i nast.
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I ten, co go dopiero tracano krzesiwem,
Staje sie rozgorzalym w plomieniu tuczywem —
Az kosci $wiete
W popiol rozdete.
Kryje sie mito$¢ rada w spuszczone kaptury,
Gdzie, chcac by¢ nie poznana, w skromnosci postury
Przybiera swoje postaé; wnet jak sie rozrucha,
Podnies¢ radzi kaptura i pocieszy¢ ducha:
Pozwoli oku
Zarwaé widoku.355

Rokoko widoczne jest tez w subtelnie odmalowywanych obrazkach

$licznej natury w Opisaniach czterech czesci roku, poréwnywanych

z Thompsonowskimi The Seasons (1730), wykazujacych réwniez po-

dobienistwa wobec pdzniejszych Les Saisons (1769) Saint-Lamberta35s,
a takze w Pochwale lasow i mitego w nich na osobnosci zycia w stanie
pasterskim od pewnej pasterki:

Zaczniemy mowic o naszych zabawach,

Na czym dzien caly przeminie godzinag,

O pieknym kwieciu, w jakich rosna trawach,
Ta powie: jest tu miejsce nad dolina,

Na ktérym kwiaty w rozliczne kolory
Kwitng posiane od bogini flory.3%7

355 E.Druzbacka, Na pigkno$¢ Narcyssa, uciekajgcego od mitosci Nimfy Echo nazwane,

w: ,Swiat poprawiaé - zuchwate rzemiosto”. Antologia poezji polskiego Oswiecenia,
red. T. Kostkiewiczowa, Z. Golifiski, Warszawa 1981, s.31.

356 Zob.K.Stasiewicz, Elzbieta Druzbacka. Najwybitniejsza poetka czaséw saskich, Olsz-

357

tyn 1992, s.91. H.Hatzfeld, The Rococo, s.142: [...] w Les Saisons zmieniajace sie pory
roku opisane sg stowami kochankoéw, a natura jest postrzegana z erotycznego, roko-
kowego punktu widzenia. Wiosna nadchodzi, kiedy Glycera i Lindor, ukryci w ogrodzie,
obawiajg sie niedyskretnych podgladaczy ich mitosci[...]" (,[..] in Les Saisons [...] the
changing seasons are described in terms of lovers, and nature is seen with an erotic,
Rococo view. Spring arrives when Glycera and Lindor, hidden in a garden, fear indis-
creet witnesses of their love [...]").

E.Druzbacka, Pochwata laséw i mitego w nich na osobnosci zycia w stanie paster-
skim od pewnej pasterki, w: ,Swiat poprawiaé — zuchwate rzemiosto”, s.29.
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Podobne odczuwanie natury jako mitych zakatkow, , gaikéw’, gdzie
czlowiek moze oddac sie rozkosznym zajeciom, wylania sie z sielskich
wierszy Waclawa Rzewuskiego3%8. W jego poemacie O nauce wierszo-
piskiej z 1762 roku ze stawa Marona zestawiona jest prosta ,piosnka
pasterki na wsi’, ktéra ,ma pochwaly”:

Gdy li$cia drzewkom swym wienice zewily,
Gdy glos wiesienne dalej niosa rosy,

Kiedy skowronek $§piewaniem swym mily
Wzbija sie szybkim lotem pod niebiosy.
Gdy matych piersi wywierajac sity

Czyzyk wynosi i nateza glosy,

Uznasz w §piewaniu ptaszat wiersza $lady,
Postrzezesz w pieniu ich liczbe i sktady.359

Powyzsze przywolania majg charakter ilustracyjny i nie stanowia
choc¢by krétkiego przegladu tendencji rokokowych w poezji epoki sa-
skiej360. Chodzilo mi jedynie o sygnal przenikania rokoka do literatury
polskiej juz w pierwszej potowie xv111 wieku, co stanowito dowdd rozwija-
nych i poszerzanych kontaktéw polskich literatow i literatek z Zachodem.
Ciekawy jest transfer rokokowych konwencji salonowej poezji lekkiej, skut-
kujacy tak zwanym sarmackim rokokiem: osobliwa adaptacja i kompilacja
tradycji rodzimych (gtéwnie poezji ziemianskiej) oraz zagranicznych3e'.

Warszawa rokokowa

Przyznac jednak trzeba, ze prawdziwy rozkwit polskiego rokoka literac-
kiego przypada na druga polowe xvii1 wieku, a §cile rzecz biorac — na

358 Zob.M.Prejs, Poezja péznego baroku, s.76-78.

359 W.Rzewuski, O nauce wierszopiskiej, w: Poezja polskiego Oswiecenia, oprac. J. Kott,
Warszawa 1956, s. 26.

360 Zadanie to wykonat juz M. Prejs, Poezja p6znego baroku.

361 Zob.P.Buchwald-Pelcowa, ,Stare”i,nowe” w czasach saskich, w: Problemy literatury
staropolskiej, t.3, red.J. Pelc, Wroctaw 1978. Zob. tez uwagi J. Maciejewskiego na temat
kontaktéw polskiej kultury zZachodem od drugiej potowy xvii wieku: tenze, Oswiece-
nie polskie, s.59.
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okres po intronizacji Stanistawa Augusta, co takze zarysuje w najwiek-
szym mozliwym skrécie362.

Waznym impulsem rozwojowym dla nowej estetyki byl krélew-
ski program modernizacyjny, obejmujacy takze sfere kultury363. Poja-
wiaja sie kluczowe dla proliferacji rokoka formy miejskiej sociabilité.
W drugim roku panowania kréla, 1765, powstaja Teatr Narodowy, cza-
sopismo ,Monitor” oraz Szkota Rycerska wcielajaca idee swieckiej
edukacji. Fundowane sg inne instytucje, ktérych macierzg jest mia-
sto: kawiarnie i salony (jednym z nich jest salon Adama Kazimierza
Czartoryskiego w Patacu Blekitnym; niedlugo pdzniej swoja inicja-
tywe salonowa podejmie sam krél)364. Sytuacja pod pewnymi wzgle-
dami, toutes proportions gardées, przypomina te z Francji z poczatku
wieku: generuje sie szeroka i gesta miejska tkanka kulturalna, daje o so-
bie zna¢ zainteresowanie nowosciami. W srodowiskach twérczych
wzrasta rola kobiet. ,Cechowal zycie towarzyskie O$wiecenia «epiku-
reizm i feminizm». To znaczy swoboda obyczajowa i bezposrednios¢
oraz duza rola kobiet [...]"; stwierdzil Janusz Maciejewski365. Odmie-
niony, ,u$wiatowiony” klimat kulturalny i towarzyski wspottworza ary-
stokracja, srednia szlachta i mieszczanstwo3€6. Znamienne, ze poezje
rokokowa z upodobaniem i z powodzeniem uprawia¢ beda szlachcice
z dalekiej prowingji, przejmujacy galanteryjny styl znamionujacy lu-
dzi salonu. To miedzy innymi przyklad Adama Naruszewicza, autora

362 Szersze charakterystyki rokoka czaséw stanistawowskich znajduja sie w obszernych
i wnikliwych pracach: Z. Libera: Rokoko, s.188-328; E. Rabowicz, Polskie rokoko lite-
rackie, ,Gdanskie Zeszyty Humanistyczne. Prace Historycznoliterackie” 1969, z. 2,
s.75—-95 oraz artykut hastowy tegoz, Rokoko, w: Stownik literatury polskiego Oswiece-
nia; T.Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko. Ostatnig rozprawa na te-
mat polskiego rokoka, takze lokowanego przede wszystkim w dobie oéwiecenia, jest
wspominana ksigzka S. Kufla Rokoko. Na ruchu literackim osrodka warszawskiego
koncentrowat si¢ S. Roszak, Warszawskie srodowisko naukowe i literackie w xvii w.,

Wiek Oswiecenia” 1998, t.14, s.31-48.

363 Zob. M. Parkitny, Nowoczesno$¢ oswiecenia. Studia o literaturze i kulturze polskiej
drugiej potowy xviil wieku, Poznan 2018.

364 Zob.T.Kostkiewiczowa, Oswiecenie. Prég naszej wspétczesnosci, Warszawa 1994.

365 J.Maciejewski, Oswiecenie polskie, s.39. Zob.tez E. Lasocinska, Arkadia epikurejska,
w: Staropolskie arkadie, red.J.Krauze-Karpinska, J. Dgbkowska-Kujko, Warszawa 2010;
taz, Epikurejska idea szczescia w literaturze renesansu i baroku. Od Kallimacha do
Potockiego, Warszawa 2014.

366 Zob.M.Janowski, Narodziny inteligencji 1750-1831, Warszawa 2008.
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takich cacek salonowych jak Na sanie ksigzny Izabeli Czartoryskiej, ge-
neratowej ziem podolskich (1771):

Fraszka do twych san, ksiezno, wéz gladkiej Cyprydy,
I koncha wodogromnej na morzu Tetydy!

Twoj powdz wszytkie zgasil: caly zlotem blyska;
Siedzi Kupid na dyszlu i grot z tuku ciska.

Wkoto lotnych amorkéw ptochy tlum sie wije,

Siejac roze szkartatne i mleczne lilije.367

Do rokokowej twérczosci zaliczy¢ mozna tez Podzigkowanie za
zegarek z rgk J.K. Mci wziety (1773), Filizanke imieniem A. L. K. (1778),
a takze zartobliwe panegiryki, jak Do Ignatka (1771). Poeta otoczony
opieka krélewska i realizujacy jego program kulturalny, odznaczony
medalem Merentibus, do swiatowych zabaw i igraszek mial ztozony
stosunek. Sa tu, nomen omen, dwie strony medalu. Pierwsza jest taka,
ze lekka poezja Naruszewicz wpisywal sie w §wiatowy ton swoich cza-
sow i oswieceniowych mdd kulturalnych Warszawy, a postawa obycza-
jowa i Swiatopogladowa zblizal, jak wskazywat Jerzy Snopek, do postaw
libertyniskich368. Z drugiej strony w satyrach (takich jak Reduty) ganit
zepsucie obyczajéw stolicy i, mozna odnie$¢ wrazenie, prowadzit an-
tyrokokowa kampanie moralna:

Juz dzi$ nie stycha¢ kottéw i chrapliwej miedzi;
My taniczym, bija w bebny ogromni sasiedzi.
Tam Mars, u nas Wenera; rzadko widzie¢, aby
Ktéry z mlodzi szlachetnej konskie cisnal schaby.

367 A.Naruszewicz, Na sanie ksiezny Izabeli Czartoryskiej, generatowej ziem podol-
skich, w: Polska poezja rokokowa. Antologia, oprac. R. Dgbrowski, Krakéw 2003, s. 6.
Zob. M. Patro-Kucab, Rokokowy komplement: ,Na sanie ksiezny Izabeli Czartoryskiej,
generatowej ziem podolskich”, w: Czytanie Naruszewicza, t.1, red. B. Wolska, T. Kost-
kiewiczowa, B.Mazurkowa, Warszawa 2015, s.87-103. Zob. tez B.Wolska, Ogélne uwagi
o twérczosci okolicznosciowej Adama Naruszewicza: wiersze podarunkowe i bukiety,

.Prace Polonistyczne” 2004, nr 59, s.123-174.

368 Zob.J.Snopek, Objawienie i oSwiecenie, s.99. Zob.tez B.Wolska, Bez winy i wstydu. Sek-
sualno$é w polskiej poezji obscenicznej o tematyce erotycznej doby Oswiecenia, ,Napis”
2012, seria 18; taz, Utwory erotyczne i obsceniczne Adama Naruszewicza - inspiracje,
metaforyka, stownictwo, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Rossica” 2015.
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Rozpieszczone ciateczko utlacza karety;
Fartuch u niej choragwia, proporcem kornety.369

Zaréwno w tworczosci Naruszewicza, jak i innych rokokizujacych
autorow, zaznaczyla sie ambiwalencja postaw wobec ,$wiatowych”
(miejskich) obyczajéw. A wynikata ona, jak wskazywano, z ambicji dosz-
lusowania do standardéw dobrego smaku , polerownych” spoleczenstw,
przy jednoczesnym rozpoznaniu obcos$ci owego $§wia-
towego tonu (w obyczajach i w literaturze) i potraktowaniu salo-
nowych form kultury jako ,cudzych” — nieszlacheckich i niepolskich.
Rabowicz stwierdzil, ze ,,[w] $§wietle tych biografistycznych uwag [...]
rokoko mozna by zinterpretowac [...] jako wyraz nie zrealizowanych te-
sknot ludzi wyobcowanych ze swego pierwotnego srodowiska, wyzwo-
lonych z jego moralnych przesadéw, a juz skrepowanych konwencjami
nowego otoczenia [...]”37°. Cho¢ wiec Naruszewicz sam skladat wier-
sze wedlug gustu salonowego, to jednak bohater salonu, fircyk, staje
sie dla niego figura korozji moralnej, zniewiescialo$ci, scudzoziemcze-
nia. W Redutach, podobnie jak i w krétkiej satyrze Fircyk, petit-maitre
przedstawiany jest jako sybaryta i utracjusz3”'.

Inny wybitny przedstawiciel rokoka doby stanistawowskiej to Sta-
nistaw Trembecki. I wjego przypadku rokokowy status musi by¢ obwa-
rowany zastrzezeniami. Autor Ody nie do druku potrafil przemieszczad
sie miedzy réznymi stylami. Do pewnego stopnia byl réwniez roko-
kowcem, gdy wymagaly tego okolicznosci: tworzyl miedzy innymi wy-
smakowane bilety poetyckie oraz epitalamia372. Akcenty rokokowe
obecne sa w rozmaitych konwencjach, tak ze trudno byloby w twor-
czosci Trembeckiego oddziela¢ wypowiedzi rokokowe od pozostatych.
Tym, co pozwala my$le¢ mysle¢ o autorze Sofijowki jako poecie roko-
kizujacym, a niekiedy wprost rokokowym, jest jego, by uzy¢ formuly

369 A.Naruszewicz, Reduty, w: Poezja polskiego Oswiecenia, s.71.

370 E.Rabowicz, Polskie rokoko literackie, s.85.

371 Zob. J.T. Pokrzywniak, Barwna maskarada warszawska: Satyra vii. ,Reduty”, w: Czy-
tanie Naruszewicza, t. 2, red. B.Wolska, T. Kostkiewiczowa, B. Mazurkowa, Warszawa
2015, S.227-240.

372 Zob.W.Pusz, W kregu biletu poetyckiego. Warsztatowe popisy literatéw skupionych
wokdt Ignacego i Stanistawa Kostki Potockich, w: tenze, Oswieceni i nie tylko, £6dz
2003, s.9-19; R.Krzywy, Rokokowe epitalamiony Stanistawa Trembeckiego wobec tra-
dycji gatunku, ,Wiek Oswiecenia” 2004, nr 20, s.121-142.
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Stanistawa Pietraszki, ,nachylenie ku formie”373. Dzieki wirtuozerskiej

sprawnosci stylistycznej Trembecki potrafil aranzowaé w swojej po-
ezji scenki, obrazy, male $wiaty, ktore prezentowaly sie jako urzekajaco

piekne zakatki i krainy. Osoby malowane piérem Trembeckiego oka-
zywaly sie zachwycajaco §liczne i mile, jak gdyby staly sie postaciami

z basni. Na pozycje rokokowe przesuwa tego autora doprowadzona do

maestrii zdolno$¢ zachwalania: miejsc (na przyktad Powazki), ludzi (na

przyklad Izabela Czartoryska), czasem zwyktych czynnosci (na przy-
kiad kapiel albo ,fryzowanie”). Inwencja jezykowa sprawiala, ze teksty
Trembeckiego byly czyms wiecej niz tylko konwencjonalnymi pochwa-
fami: z poetyckich zachwytéw wylanial sie osobny, wcze$niej nieznany

$wiat. Podmiot jego wierszy i poematéw to ktos zanurzony w zwyklej

rzeczywistosci, kto dzieki czyim$ faskom, protekcji czy grzecznosci

nagle przenosi si¢ do cudownego zakatka albo znajduje sie w stanie

zachwycenia. ,Ja” z utworéw Trembeckiego jest kim§ oczarowy-
wanym, jak w stynnej Kgpieli:

W glebinie metalowej wanny

Bedzie sie kto$ piekniejszy kapat od Dyjanny;
Wzrok ma li tu gdzie przechéd przez wypadte seki?
O! gdyby tego ktosia widzie¢ mozna wdzieki.

Gdy bedzie tylu 0zdéb odjeta zaslona,

Nie zal by sie odwazy¢ na los Akteona.

Wodo, szczesliwa wodo! gdybys miata czucie.374

Rokokowiec odzywa sie w Trembeckim wtedy, gdy poeta porusza
sie jak gdyby miedzy dwoma przestrzeniami: realng i basniowa; prze-
chodzi z pierwszej do drugiej, budzac w czytelniku ochote zobacze-
nia, uslyszenia, odczucia czegos$ wiecej3’5. Wkraczanie w sfere
przyjemnosci faczylo sie z przekonaniami o mozliwosci zaznania szcze-
$cia w milos$ci, wypoczynku, zabawie.

Te postawe zyciowa dzielil z Trembeckim Wojciech Mier, ktdry,
jak stwierdzita Kostkiewiczowa, igraszkami poetyckimi uzasadniat

373 S.Pietraszko, Doktryna literacka polskiego klasycyzmu, Wroctaw 1966, s.359.
374 S.Trembecki, Kgpiel, w: tenze, Pisma wszystkie, t.1, oprac.J. Kott, Warszawa 1953, s.62.
375 Zob.W.Kaliszewski, Oko Stanistawa Trembeckiego. Szkic, ,Napis” 2014, t. 20, s.43-50.
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wyznawanag przez siebie epikurejska filozofie376. Plecami odwrécony
do stawy, kontentowal sie rados$cia zycia, ktéra mozna czerpac az do
wyczerpania sie samego zycia. Wielkiej slawie przeciwstawial ,Gust,
Gracyje, Mitoszki”377. Kontestowal aurotetyty, oddajac sie btogim przy-
jemnosciom zmyslowej milosci i zycia towarzyskiego. Mier i Trem-
becki zgodnie bawili si¢ stowem poetyckim, traktujac je jako ,,dowcipna”
przyjacielska rozrywke:

Nie wiem, czyli
Karle wiersze
Juz robili,

Czy to pierwsze,
Ktére tobie
Latwo zrobie,
Cho¢ Horacy
Moéwi przecie,
Ze poecie
Trzeba pracy.
Potem, zeby
Wiersz byl tadny,
Nie ma zadnej
Tu potrzeby:
Byle matly,
Dosy¢ bedzie

Z niego chwaly.378

376 Zob.T.Kostkiewiczowa, Problemy rokoka, s.336-344.

377 Zob.tamze, s.342; E.Rabowicz, W. Mier - zapomniany poeta ,dobrego gustu”, w: Po-
ezje zebrane Wojciecha Miera, zebrat i oprac. E. Rabowicz, uzup. E. Aleksandrowska,
Wroctaw 1991; E. Aleksandrowska, Wojciech Mier, w: Pisarze polskiego oswiece-
nia, red. T. Kostkiewiczowa i Z. Golirski, t. 1, Warszawa 1992; J. Ryba, Slady LZywiotu
towarzysko-salonowego” w poezji Wojciecha Miera, w: tenze, Oswieceniowe tutti-frutti.
Maskarady — konwersacja - literatura, Katowice 2009; M. Pawtowska, Dokuczliwy
poeta w salonowym towarzystwie. Miera wiersze dedykowane, ,Prace Polonistyczne”
2014, seria 59.

378 W.Mier, Do pana Stanistawa, ktéry w Bernisie przeczytawszy czterosylabowe wiersze
i sam chciat takie po polsku robié, i mnie na to namawiat, cyt.za: E.Rabowicz, Lite-
rackie kontakty Stanistawa Trembeckiego z Albertem Mierem, ,Pamietnik Literacki”
1962, nr 4, s 554-555.
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Naruszewicz i Trembecki to uczestnicy obiadéw czwartkowych,
wypada wiec napisac o tej inicjatywie kilka stéw. Na krélewskich obia-
dach ukladano slynng poezje deserowa, poetyckie ,wety”37°. Ten model
zebran salonowych stat sie z czasem waznym elementem zycia literac-
kiego Warszawy. Jak rekapitulowal Aleksander Kraushar:

Za danym przez kréla przykladem rody arystokratyczne stolicy na
schylku xviii-go wieku urzadzaty w patacach swoich zebrania, czyli
tak zwane assemblées, na ktérych raczono zebranych gosci nie tylko
tanicem, biesiadami i politykowaniem, lecz powazng rozmowa i dys-
kusja na tematy literackie.380

Obiady byly nie tylko platforma wymiany mysli, lecz réwniez szkola
integracji towarzyskiej twércow skupionych wokoét kréla3s!. Ta ka-
meralna dlugoletnia impreza kulturalna wymagata od uczestnikéw
wyksztalcenia okreslonych nawykéw towarzyskich, zachowan etykie-
talnych, a nawet sposobéw myslenia i pisania, by twércy mogli wyra-
bia¢ sobie niezbedne w ,polerownym” spoleczenstwie lesprit. Byly to
zadekretowane przez kréla ¢wiczenia z grzecznosci, konwersacji, stylu.
Znaczace byly fizyczne warunki tych spotkan: odbywaly sie w Sali Mar-
murowej Zamku Krélewskiego, gdzie kilkunastu zebranych znajdowato
sie blisko siebie, nawiazywatlo ze soba kontakt zaréwno intelektualny,
jak i towarzyski. Sytuacja wspélnego jedzenia wymuszala nieoficjalno$é¢
tych ansambli. Krélewskie obiady przypominaty bardziej konwencje
salonowych rozmoéw niz akademickich zebran. Podczas gdy w akade-
miach naukowych wystepowali ,,ludzie-posagi’, oratorzy, $ci$nieci gor-
setem sztywnych regut obowiazujacych na oficjalnych posiedzeniach,
w salonie spotykali sie zaprzyjaznieni wspotpracownicy. W tym dru-
gim przypadku uczestnicy wazni byli nie tylko jako nosiciele idei, lecz

379 Zob.R.Kaleta, Obiady czwartkowe na dworze Stanistawa Augusta, w: Warszawa xviii
wieku, t.2, Warszawa 1973; tenze, L.Sacculus [wtasc. R. Kaleta], Poezyje dessertowe
wieku naszego oswieconego. Amsterdam 1989, Wroctaw 2019; E.Wichrowska, Poezja
desertowa obiadéw czwartkowych — mit czy rzeczywisto$cé?, ,Wiek Oswiecenia” 2019,
nr 35, s.97-112.

380 A.Kraushar, Salony i zebrania literackie warszawskie, s.8.

381 Zob.R.Kaleta, Miejsce i spoteczna funkcja literatéw w okresie Oswiecenia, w: Pro-
blemy literatury polskiej okresu Oswiecenia, red.Z.Golinski, Wroctaw 1973.
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takze jako zywi ludzie, majacy swoje mysli, potrzeby i nastroje. Ka-
meralnosc¢ sprzyjala temu, by zajmowac sie blahostkami, fabrykowac

sliteracka bizuterie” Obiady czwartkowe stawaly sie enklawa lekkiej po-
ezji rokokowej (cho¢ nie tylko niej). Rokokowy duch znajduje odzwier-
ciedlenie w prasowym organie obiadéw czwartkowych, w ,Zabawach
Przyjemnych i Pozytecznych” (1770—1777), upowszechniajacych mie-
dzy innymi sielanki, wiersze milosne i sympotyczne382. W tych prze-
strzeniach poetyckich rozwijat skrzydta Naruszewicz:

Nie srogich bohatyréw miecze krwia zbroczone,
Nie stosami cial martwych pola zarzucone.
Sielska ma $piewa muza, cicha i trwozliwa
Ucieka od scen krwawych dzikiego gradywa,

I tam tylko swe fletnie w drzgcym niesie reku,
Gdzie nie slycha¢ hataséw i przykrego szczeku.
Tam jej lubo przebywaé: tam swe stawia kroki,
Kedy chiéd mily czynia szemrzace potoki,

Lub gaj bujna galezia i lisciem okryty,

Zwraca groty stoneczne zielonemi szczyty.383

Rokokizowanie bylo niekiedy udzialem autoréw, ktérzy zrobili za-
wrotne kariery (Naruszewicz, Trembecki, Franciszek Zabtocki); inni
ponosili zyciowe i artystyczne kleski, jak bylo w przypadku Wincen-
tego Ignacego Marewicza, przybysza z litewskiej prowincji, ktdry ,,pie-
niadze roztrwonil na czeste bywanie w stolecznym towarzystwie oraz
imponowanie nowym towarzyszkom”384, W stanistawowskiej War-
szawie obserwujemy dynamiczny rozwdj drobnych form: epigrama-
téw, bajek i ucinkdw, ktérymi bawiono sie w rokokizujacym sie przed
laty Paryzu.

382 Zob. ,Zabawy przyjemne i pozyteczne” 1770-1777. Monografia bibliograficzna,
oprac. E. Aleksandrowicz, Wroctaw 1959.

383 A.Naruszewicz, Dafne. Sielanka [pierwodruk w ,Zabawach Przyjemnych i Pozytecz-
nych”’], w: tenze, Adama Naruszewicza wiersze rézne, t. 2, Warszawa 1805, s.25-26.

384 A.Petlak, Wprowadzenie do lektury, w: W.I.Marewicz, Zbiory poetyckie, oprac.A.Petlak,
£06dZ 2018, s.7. Zob.tez E. Aleksandrowska, Wincenty Ignacy Marewicz (1755-1822), w:
Pisarze polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, t.2, Warszawa 1994,
S.332-349.
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W latach siedemdziesigtych i osiemdziesiatych Warszawa swoim
cyteryjskim klimatem roztaczanym w salonach zblizata sie do Paryza,
Rzymu, Londynu z poczatku xviir wieku. Istnialo w niej to, czego
bylo potrzeba do rozwoju rokoka: ,liberalizm” (élan libérateur) w sfe-
rze kultury i obyczajéw. Dostrzec mozna bylo zjawisko mieszania sie
stanéw i plci oraz zwiazane z nimi procesy emancypacji i integracji to-
warzyskiej. Nawiazywaly sie ekstrafamilijne kontakty miedzy ludZzmi
nalezacymi do socjety. Zwiekszala si¢ mobilno$¢ spoleczna: ludzie

»przeptywali” z miejsca do miejsca, a podczas ansamblowych konwersa-
cji pomysty przeplywaly wprost z glowy do glowy. Swiatowe miasta, do
ktérych od czaséw stanistawowskich nalezata Warszawa, generowaly
sobie wlasciwag literature. Odtwarzala ona rozrywkowe zycie socjety,
ozywiatla prace i zabawy, wpisujac sie w rytm Zzycia towarzyskiego, opar-
tego na gestej i wzglednie szerokiej sieci znajomosci, przyjazni, obfitu-
jacego w sojusze i animozje, konflikty i romanse385. Ukladano wiersze,
ktoére byly odpryskami rozmoéw salonowych, zapisem jakiegos jednego
towarzyskiego zdarzenia, impresji. Tomasz Kajetan Wegierski pisal:

Smieszna na siebie posta¢ wziawszy arlekina,
Jechalem sobie na bal ksiazecia Marcina.

[...]

Te maske, co na glowie ma chustke turecka,
W lewitce z angielszczyzny i w biatej spodnicy,
Poznalem tydzien temu; dobre to jest dziecko,
Mieszka tu naprzeciwko Bednarskiej ulicy,
Pewny ksiadz w niej sie kocha i ja utrzymuje,
Ona tez go w potrzebie dZwiga i ratuje.38¢

Wegierski swoja twdrczoscia zakrawal na rokokowca, jak pisala
Kostkiewiczowa38?. Niespecjalnie wierzyl w mozliwo$¢ poprawy

385 Zob.Z.Libera, Zycie literackie w Warszawie w czasach Stanistawa Augusta, Warszawa
1971; E. Aleksandrowska, W kregu poezji zabawowej Patacu Btekitnego: nieznane wier-
sze Adama Kazimierza Czartoryskiego, Kaspra Rogalifiskiego i J6zefa Bielawskiego,

LPamietnik Literacki” 1986, nr 1, s.215-226.

386 T.K.Wegierski, Na bal ksiecia Marcina Lubomirskiego, w: Poezja polskiego O$wiece-
nia, s.175.

387 Zob.T.Kostkiewiczowa, Problemy rokoka, s.350-368.
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$wiata ,,zuchwalym rzemiostem” Poezji nie traktowal jako zbawien-
nego narzedzia korekty obyczajéw, przywracania moralnego tadu
w spoleczenstwie388. [ sam ten tad nie byl dla autora Organdéw czyms
oczywistym. Jak zauwazyta badaczka, Wegierski zdatl sobie sprawe —
i wyrazal swéj poglad w literaturze — z tego, ze ludzkie widzenie i ocena
$wiata sg zalezne od nietrwalych okolicznosci i zmiennych dyspozy-
cji cztowieka:

Ktéz wie, mospanie, czyby przez pienigdze
I w nas sie inne nie wzniecity zadze?

Moze by i my, posiadajac zbytki,

Panskiej proznosci stawiali przybytki.389

Takie przekonanie odwodzilo poete od czestego w o$wieceniu for-
mulfowania uogélniajacych mniemar, a zarazem sktaniato do opisywa-
nia zdarzen poznanych z autopsji, charakteryzowania indywidualnych
postaw. Czesto byly to zlosliwe charakterystyki, nie zabraklo w nich
jednak wilasciwego rokoku ciekawskiego przypatrywania sie modom
i obyczajom epoki. Podobnie jednostkowa perspektywe przyjmowali
analizowani przez Kostkiewiczowa Jan Ancuta i Jan Czyz. Oni réw-
niez, jak Wegierski, kreglili portrety uzywajacej zycia Warszawy — w jej
wcieleniach salonowym i karczemno-ulicznym. Mimo ironii i sarka-
zmu zawartych w tych utworach nie byly one czescia prowadzonej
w o$wieceniu kampanii na rzecz moralnej naprawy swiata. Zdaja sie
powodowane checia odzwierciedlenia w literaturze zjawisk obyczajo-
wych wspélczesnosci, z zachowaniem jednostkowej, subiektywistycznej
perspektywy poety obserwatora. Takie odmalowywanie obyczajow —
czesto zgryzliwe, jednak nie moralizatorskie — widzie¢ mozna réw-
niez w komedii obyczajowej warszawskiej390.

388 Zob.S. Kufel, Polskie rokoko literackie. Twérczo$¢ Tomasza Kajetana Wegierskiego,
Wojciecha Miera i Jakuba Jasiriskiego, w: tenze, Fragmenty mozaiki: szkice i mate-
riaty z czaséw Os$wiecenia, Zielona Géra 2009.

389 T.K.Wegierski, Do Nakwaskiego o pozytku niemienia, w: Poezja polskiego Oswiecenia,
S.168-169.

390 Szeroko omawia te kwestie T. Kostkiewiczowa w Problemach rokoka. Zob. tez: Z.Wo-
toszynska, Wstep, w: Komedia obyczajowa warszawska, t.1, oprac.taz, Warszawa 1960,
s.7-114.
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Motywacje i postawy tworcze Naruszewicza, Trembeckiego, We-
gierskiego, Ancuty, Jana Czyza, a takze innych poetéw pominietych
w tym migawkowym przegladzie sa oczywiscie bardzo rézne. Jednak
mimo odleglosci, jaka dzieli Naruszewiczowskie sielanki od poetyc-
kich obrazkéw obyczajowych reprezentantéw tak zwanego radykal-
nego nurtu rokoka, istnieja dostrzezone w badaniach obszary wspdlne:
zainteresowanie urodg zycia wynikajace z poznawczej ciekawosci au-
tora, uznanie wtasnej subiektywistycznej perspektywy w ogladzie i oce-
nie rzeczywistosci, zdiagnozowanie w cztowieku checi do§wiadczania
zmyslowych przyjemnosci, sceptycyzm wobec wszelkich sadéw ob-
cigzonych pretensja uniwersalnosci, nieufny stosunek do autorytetéw
politycznych i religijnych, a co si¢ z tym wiaze — pragnienie dema-
skowania (takze autodemaskowania) wszelkich konwencji, zaréwno
obyczajowych, jak i literackich3®'. Konwencja staje si¢ przedmiotem
literackich igraszek, zabaw, czyms, wobec czego autor przejawia iro-
niczny stosunek. Oprécz wspomnianych literatéw taka postawe re-
prezentowal francuskojezyczny pisarz Jan Potocki w swoich relacjach
z podrozy, powiastkach, w Rekopisie znalezionym w Saragossie oraz
w Paradach, do ktérych nawiaze w dalszej partii ksigzki.

W miastach, w ktérych modernizacja postepowala wolniej, kultura
rokokowa wyksztalcata sie stabiej. By poprzesta¢ na jednym tylko przy-
kiadzie, przywotajmy szeroko oméwiona przez Snopka kulture literacka
Krakowa, ,prowincji oswieconej”3%2. Badacz przekonujaco konkludo-
wal, ze w sferze literatury i kultury krakowskiej dziato sie catkiem sporo.
Intensywnie pracowano nad przekladami dziet klasycznych, pisano
utwory oryginalne utrzymane w duchu fascynacji przesztoscia, kulty-
wowano dawne narodowe tradycje literackie — wszystko to §wiadczy
o ruchliwosci krakowskich pisarzy, ttumaczy, uczonych, wreszcie re-
daktoréw, ksiegarzy i wydawcdw. Rzecz w tym, Ze ten mikrosystem li-
teracki okazywal sie znaczaco rézny od tego, ktéry w podobnym czasie
(od drugiej polowy xvi11 wieku) funkcjonowal w Warszawie. Ujmijmy

391 O radykalnym nurcie rokoka pisat E. Rabowicz, Rokoko. Zob. tez m.in. A. Has, Zycie
w oswieconej Warszawie oczami Jana Czyza, w: Codzienno$¢ i niecodziennos$¢ oswie-
conych t.2, red. B. Mazurkowa, wspétudziat M. Marcinkowska, S.P. Dgbrowski, Kato-
wice 2013, s.127-137.

392 Zob.J.Snopek, Prowincja o$wiecona. Kultura literacka Ziemi Krakowskiej w dobie
Oswiecenia 1750-1815, Warszawa 1992.
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te kwestie w koniecznym tu uproszczeniu: mainstream pisanej w Kra-
kowie literatury miat charakter klasycystyczny, a nierzadko wyraznie

barokowy. Rozpoznania Snopka dobrze koresponduja z tym, co na te-
mat atmosfery kulturalnej Krakowa tego czasu twierdzil Ludwik De-
bicki. Autor Putaw pisal, ze Stanistaw August nudzil si¢ w Krakowie,
bo nie mial tam czego szuka¢ ,protektor teatru francuskiego i milo-
$nik opery wloskiej”393. Zamiast bra¢ udzial w warszawskich maska-
radach, przyszto mu ogladac¢ ,iluminacje Sukiennic kazimierzowskich”
i ,procesje z glowa $w. Stanistawa z Wawelu na Skalke” I jeszcze: ,Za-
miast masek i kostiuméw pasterskich 4 la Watteau wystapily bractwa

w kapturach i cechy z godtami”394. Réznica miedzy warszawskimi ma-
skaradami a krakowskimi procesjami symbolicznie oddaje specyfiki

obydwu mikrosystemow.

Nie wytworzyla sie w Krakowie sprzyjajaca rokoku aura — na takiej
zasadzie, na jakiej istniala w Warszawie stanistawowskiej. Swiadectwa
rokokowego stylu obyczajowego oraz rokokowego uprawiania litera-
tury mozemy co prawda znalez¢, ale sg to przypadki rzadsze. Repre-
zentantem rokoka ze srodowiska galicyjskiego byt Stanistaw Wodzicki,
zajmujacy sie ukladaniem zabawek wierszem i — jak sam w ekspiacyj-
nym tonie pdzniej wyznawal — pisaniem wierszy ,.a propos pieknych
oczek” Ktéregos razu Wodzicki prébowat zatagodzi¢ wlasny towarzy-
ski faux pas czterowierszem (1792):

Jesli przez ztych wierszéw pare
Mam win zyska¢ przebtaganie,
Te ci niose na ofiare,

A o raczke prosze za nie.3%%

Igraszki rokokowe Wodzicki na dobre zarzucit w momencie trze-
ciego rozbioru, a potem tych zabawek, podobnie jak KniaZnin, wstydzit

393 L.Debicki, Putawy (1762-1830). Monografia z Zycia towarzyskiego, politycznego i lite-
rackiego, t.3, Lwow 1888, s.286. Zob. J. Fabre, Stanistaw August i literaci francuscy,
przet.E.Jamrozik, w: tenze, Od o$wiecenia do romantyzmu. Studia i szkice z literatury
i kultury polskiej, red. K. Kasprzyk, Warszawa 1995, s.32-79.

394 L.Debicki, Putawy (1762-1830), s.286.

395 S.Wodzicki, Skoropis dla damy, ktéra sie kazata wierszem przeprosié¢, w: tenze, Za-
bawki. Wybér, oprac.i wstep D.Swiatoniowska, Krakéw 2011, s.88.
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sie jako niepowaznych396. Z Galicji — oprocz wspomnianego wczesniej

Wojciecha Miera — wywodzil sie Walenty Gurski, ktérego poezje w per-
spektywie rokoka komentowata Kostkiewiczowa, zwracajac uwage na

pewne akcenty preromantyczne (motywy fantastyczne) jego wierszy.
W Roznych dzietach, ktérych ostatni, piaty tom ukazal sie w 1817 roku,
przewijaja sie rokokowe teksty, cho¢ nie wydaje mi sie, by stanowity
one kreatywne przetworzenie koncepcji literackich wypracowanych

jeszcze w dobie stanistawowskiej. Rokokowa lekkos¢ kontrowana jest

przez rubaszny sarmacki humor, a takze przez jawna moralistyke, wy-
nikajaca z negatywnej oceny wspolczesnych stosunkéw spotecznych,
materializmu, interesownosci.

Rzut oka na Powazki i Putawy

Lata siedemdziesiate moga uchodzi¢ za ztoty wiek (moze ztoty mo-
ment) polskiego rokoka. Teresa Kostkiewiczowa pisata:

W tym samym roku, w ktérym KniaZnin opublikowal Erotyki, ukazaly
sie rowniez [...] Listy krytyczne o réznych literatury rodzajach i dzie-
tach. Sktadaly sie na nie trzy teksty: Czartoryskiego List o dramatyce,
Michata Mniszcha Mysli o geniuszu (przedruk z ,,Zabaw Przyjemnych
i Pozytecznych”) i J6zefa Szymanowskiego Listy o guscie czyli smaku —
poprzedzone zostaly Obwieszczeniem wydawcy pidra Grzegorza Pi-
ramowicza. Publikacje te traktowa¢ nalezy jako znamienny przejaw
sytuacji literackiej tych czaséw.3%7

W tej dekadzie powstaje park w Powazkach, siedzibie rodu Czar-
toryskich. Znajduja si¢ w nim atrakcje, ktére doskonale wpasowuja
sie w zalozenia rokokowej estetyki i rokokowego stylu zycia. Prowa-
dzono tam, jak pisal Aleksander Kraushar, ,zycie jak w wirgiliuszow-
skiej eklodze, wérdd rozkoszy rodzinnych i towarzyskich”3%8. Niech
za przyklad posluza zainstalowane w parku skromne wiejskie chaty,

396 Charakterystyka twérczoéci Wodzickiego w wydaniu opracowanym przez D.Swiato-
niowska (Zabawki. Wybér, s.9-40).

397 T.Kostkiewiczowa, Problemy rokoka, s.328.

398 A.Kraushar, Salony i zebrania literackie warszawskie, s.11.
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wewnatrz kipiace od luskusu. Do tego miejsca nawigzuja przedstawie-
nia fétes galantes pedzla Jana Piotra Norblina. Powstal osobny nurt po-
ezji powazkowskiej, w wybranych przypadkach realizujacy zalozenia
rokoka39°. W idylli zatytutowanej Powgzki Stanistaw Trembecki w ro-
kokowej manierze opisywal rokokowa rezydencje:

Inaksze sa Powazki, domek wielce mily,

Wart, by go lepsze rymy od mych uwieniczyly.
Jego niewinna zdrada zadumienie czyni,

Wierzch podobien do chaty, srodek do $wiatyni,
W takowym przebywata Baucis z Filemonem,
Stalg grzani miloscia, réwnym wzieci zgonem,

Za ktérych cnote wielka i niepospolity,

Krél niebios w patac zmienil szopke trzcing kryta.
Tu mieszkaja z cnot tylko tym podobni wiele,

I béstwa, i ludzkosci oboje czciciele.#00

W charakterystycznych slowach wspominal podwarszawska rezy-
dencje Adam Jerzy Czartoryski: , Bylo to rodzajem jakiego oasis, bo byt
otoczony morzem z piasku, a sam piekny i zielony. Kazde z dzieci miato
swoja chatupke i ogréd, a we srodku na wzgérzu byt dom wiekszy mojej
matki, nad faka, gajem otoczona z jednej strony, nad obszerna sadzawka,
ktora swe wody rozlewata rzeczka dookota wszystkich plantacji”4ot.

Rokokowy klimat obyczajowy panujacy w srodowisku Czartory-
skich znalazt swdj wyraz w wypowiedziach teoretycznych oraz w samej
tworczosci. Jozef Szymanowski swoja wypowiedzia programowa (Listy
o guscie, czyli smaku [1779]) oraz wierszami taczacymi ,,naturalna czu-
tos¢” z ,delikatnoscia i trafnoscia” wyraziscie zamanifestowal istnienie
rokoka w polskiej literaturze, rozwijajacego sie w obydwu rezydencjach,

399 Zob.J.tucyk, Powqzki jako temat poezji oswieceniowej, ,Zeszyty Naukowe Wydziatu
Humanistycznego Uniwersytetu Gdanskiego. Prace Historycznoliterackie” 1985,
nr 8-9; M. Cienski, ,Powqzki”: préba lektury, w: Czytanie Naruszewicza. Interpreta-
cje, red.T.Chachulski, Wroctaw 2000.

400 S.Trembecki, Powqgzki, w: tenze, Wiersze wybrane, s.94.

401 A.J.Czartoryski, Pamietnikii memoriaty polityczne, cyt.za: S.Kufel, Rokoko, s.120-121.
Zob.tez A.Whelan, Powqzki: szkota uczué i historii. Wychowanie mtodych Czartory-
skich, ,Rocznik Historii Sztuki” 2014, t.39, s.223-248.
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najpierw powazkowskiej, potem putawskiej*°2. Pod pidérem Szymanow-
skiego rokoko nabrato idyllicznej barwy, kojarzacej sie z obiegowymi
w polskim o$wieceniu wyrazami tesknoty do ,wiejskiego prymitywu’,
jednak 6w prymityw ulegal skrupulatnej stylistycznej obrébce. Kost-
kiewiczowa wskazywala, ze autor Listow o guscie... przypisywatl duze
znaczenie precyzowaniu znaczen stéw uzytych w wierszach, dzieki
czemu zyskiwaly one walor ,poetyckich cacek’; uktadanych z mysla
o wyksztatconych odbiorcach4°3.

W wyrazistej postaci rokoko wystepuje takze u innego poety zwig-
zanego z Czartoryskimi, Kniaznina, kontrujacego ,dominujace ten-
dencje poetyckie lat siedemdziesiatych”#04. Jego twdrczo$¢ stala sie
punktem odniesienia dla pdZniejszych rokokizujacych autoréw, a takze
dla historykéw literatury poszukujacych rokoka w polskiej literaturze
xviil wieku. W Erotykach widzimy spektakularny, by nawigzac do ty-
tulu jednego z Kniazninowych wierszy, Tryumf mitosci:

Wszedzie Kupidyn choragiew podnosi,

Skuteczne wszedy swe zwyciestwa glosi,

A za nim w petach panny i mlodzierice
Ida jak jence.405

Kniaznin opiewa kraing Wenery i Kupidyna, zaludniona posta-
ciami wzdychajacymi do swoich wybrankéw i wybranek, narzekaja-
cymi na niestalos¢, obiecujacymi sobie szczescie po mitosnych karesach.
Oprdcz mitosci celebruje sie przyjazn i chwilowy odpoczynek, pozwa-
lajacy cho¢by na chwile zapomnie¢ o serdecznych mekach:

Péki Cytera z swym synkiem
Stodkim zjeci spoczynkiem;
Usniem i my troche.

402 Zob.T.Kostkiewiczowa, Problemy rokoka, s.332-333; taz, Jozef Szymanowski, w: Pisa-
rze polskiego oswiecenia, t.1; Z.Rejman, ,Smak, ktérego wyroku sq niechybne” - ,List
o guscie czyli smaku” Jézefa Szymanowskiego, w: taz, Swiadomosé literacka polskiego
Oswiecenia. Wybrane problemy, Warszawa 2005, s. 69.

403 Zob.T.Kostkiewiczowa, Problemy rokoka, s.328-336.

404 Tamze, s.320-328.

405 F.D.Kniaznin, Tryumf mitosci, w: Poezja polskiego Oswiecenia, s.251-253.
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Jak sie te bostwa przecucy,
Znowu sie do nas wréca,
Ranigc serca ploche.408

Poeta siega do tradycji liryki milosnej i przyjacielskiej spod znaku Sa-
fony, Anakreonta, Horacego, przefiltrowanej przez salonowy gust, gtéw-
nie osiemnastowiecznych poetéw francuskich. Autor Erotykéw porusza
sie w obrebie pewnych popularnych w xvii1 stuleciu konwencji i §wia-
domie zaznacza te konwencjonalnosc¢. Pisanie pod dyktando Wenery
i Kupidyna staje sie przedmiotem twdrczej autorefleksji. Jezyk poetycki,
ktérym postuguje sie Kniaznin, stanowi — jak pisata Kostkiewiczowa —

»niemal samoistny przedmiot zainteresowania”#%’. A jednak i w Kniaz-
ninowskim ,cypryjskim powiecie” pojawia sie wariant lirycznosci
przekraczajacy formuly rokoka, funkcjonujace w towarzyskich ramach
zebran salonowych. Rokokowe usmiechy, krnabrne kupidynki, Chloe

»piekna i mila” mieszajg sie z tonami sentymentalnymi. Kniaznin, ,poeta
liryczny’, w Erotykach wyraza sie w spektrum form szerszych niz tylko
rokokowe*98, Poetyckie opisy krainy Wenery, Kupidyna i zakochanych
pasterzy w jakiej$ mierze byly problemem réwniez dla samego Kniaz-
nina, ktéry do toméw wydanych w latach osiemdziesiatych wlaczyl nie-
wiele sposréd wcezesniej napisanych swawolnych poetyckich igraszek.

Po zniszczeniu Powazek gtéwna siedzibg Czartoryskich, a zatem
takze zwigzanych z Czartoryskimi poet6w, staja sie Putawy. Czesto, gdy
mowa o przenosinach z Powazek do Pulaw, badacze sygnalizuja zmiane
stylu obyczajowego i kulturalnego. O ile Powazki byly rokokowe, o tyle

406 F.D.Kniaznin, Spocznienie, w: tenze, Erotyki, t.1, Warszawa 1779, s. 24.

407 T.Kostkiewiczowa, Problemy rokoka, s.323.

408 Ztozono$¢ poetyckiego uniwersum Kniaznina przedstawita przed laty T. Kostkiewi-
czowa w rozprawie Kniaznin jako poeta liryczny, Wroctaw 1971. Zob. tez uwagi ba-
daczki w Problemach rokoka, s.326.Z najnowszych prac zob.m.in.: Czytanie Kniaznina,
red. B. Mazurkowa, T. Chachulski, Warszawa 2010, s.13-113; B. Mazurkowa, O roko-
kowej realizacji Tassowego waqtku w ,Erotykach” Franciszka Dionizego Kniaznina,

Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2016, nr 4, s.83-102; R. Fie-
guth, Twérczo$é Franciszka Dionizego Kniaznina w kontek$cie komparatystycznym.
Pomysty i kwestie otwarte, ,Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewi-
cza" 2015, 1.8 (1), s.428-448. Wnikliwg analiz¢ Kniazninowskich poezji przeprowadzita
P.Bakowska, Podmiot proteuszowy w liryce Franciszka Dionizego Kniaznina, s.76-114.
Zob.tez: R.Fieguth, ,Sobie wielki". O pigciu zbiorach lirycznych Franciszka Dionizego
KniaZnina, Warszawa 2018
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Pulawy staly sie matecznikiem sentymentalizmu#°®. Dla rozwazan pro-
wadzonych w tej ksiazce wazny jest fakt, ze zrodzone w Powazkach ro-
koko nigdy do korica nie zaniklo#'°. W pulawskiej rezydencji widzimy
postawy, zwyczaje, rozrywki, zabawy, ktére wystepuja w symbiotycz-
nej relacji wobec rokokowej estetyki. Janina Kamionka-Straszakowa
pisala o specyficznym dla Putaw stylu obyczajowym:

Dwor rangi Czartoryskich stanowil potege ekonomiczng, prawnag,
polityczna, ale jego styl ujawnia sie przede wszystkim na plaszczyz-
nie zycia kulturalnego [...]. Bylo to zycie wypelnione rytualem i za-
bawg, w ktérej wynajdywaniu i urozmaicaniu wyzywal sie 6wczesny
homo ludens panujacej elity, zycie nasladujace sztuke (sielanki Greu-
ze'a i fétes galantes Watteau w szczegdlnosci) [...].4M

Latwo rozpoznajemy w tej charakterystyce idealy zycia eleganc-
kiego, nastawienie na ,$wiatowo$¢’, nachylenie ku nowoczesnym for-
mom rozrywki i nowoczesnym formom obyczajowym. Uprawia sie
wykwintna kulture salonu, mieszkancy i rezydenci oddaja sie zaba-
wom, taicom, fetom. Relacje malzenskie Izabeli i Adama Kazimierza
Czartoryskich przypominaly paryskie realia zycia arystokratéw, gdzie
zona i mgz miewali osobne przestrzenie aktywno$ci i pozostawiali sobie
duzy zakres swobody towarzyskiej. ,Ksiaze Adam Czartoryski, gene-
ral ziem podolskich, byl bardzo za mlodu wesoly i pustak. [...] prze-
brany za ksiedza wlasna wyspowiadal zone i wszystkich sie jej grzechéw
przeciwko sobie najdokladniej dowiedzial, jeszcze i na maskaradach
tysiac psot dokazywal’, pisat po latach Stanistaw Morawski*'2. W wir
putawskiego zycia wpadali i wypadali z niego przybywajacy i odjez-
dzajacy goscie. Szlacheckiemu modelowi zycia familijnego oraz prze-
bywania ,po sasiedzku” przeciwstawial sie¢ model stosunkéw opartych

409 Zob.A.Aleksandrowicz, Izabela Czartoryska: polskos¢ i europejsko$é, Lublin 1998.

410 Zob.B. Dopart, Dlaczego romantyzm polski nie wyszedt z Putaw, w: tenze, Polski ro-
mantyzm i wiek xix. Zarysy i rekonesanse, Krakow 2013, s.110.

411 J.Kamionka-Straszakowa, Nasz nardd jak lawa. Studia z literatury i obyczaju doby ro-
mantyzmu, Warszawa 1974, s.36. Zob. tez: H. Jurkowska, Pamieg¢ sentymentalna. Prak-
tyki pamieci w kregu Towarzystwa Warszawskiego Przyjaciét Nauk i w Putawach Izabeli
Czartoryskiej, Warszawa 2014, s.245-253.

412 S.Morawski, Kilka lat mtodosci mojej w Wilnie 1818-1825, oprac. A. Czartkowski, H. Mo-
$cicki, Warszawa 1959, s.406.
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na zawieranych przyjazniach, trwatych albo zupetnie przelotnych kon-
taktach towarzyskich. Uczestniczyli w tym Zyciu nie tylko arystokraci

i wysoko urodzeni szlachcice; pojawiali sie rowniez przedstawiciele

rodzacej sie inteligencji: pisarze, artysci, urzednicy. W tym kregu re-
alizowane sg zalozenia estetyki wylamujace sie z klasycystycznego pro-
gramu wychowawczego. Wsrdd tych ,wyloméw” znalazlo sie miejsce

na rokoko, dostrzezone przez badaczki i badaczy w twdrczosci wspo-
mnianych autoréw: Szymanowskiego, Franciszka Zabtockiego, J6zefa

Koblanskiego i innych literatéw#'3. W dalszych rozdziatach zajmowac

mnie beda natomiast komponenty rokokowe u poetéw aktywnych

w dobie porozbiorowe;j.

Polska kultura rokoka, bujnie rozwijajaca sie w Warszawie i Powaz-
kach (oraz Pulawach) od lat siedemdziesiatych xvii1 wieku, a takze
w innych o$rodkach, ktére tu z braku miejsca pomijam, z ré6znymi tur-
bulencjami utrzymuje sie do konca epoki stanistawowskiej, by wkrétce
zaistnie¢ w nowej rzeczywistosci spoteczno-politycznej*14.

413 Zob.np.Wiersze Jézefa Koblariskiego i Stanistawa Szczesnego Potockiego — zapomnia-
nych poetéw oswiecenia, oprac. E. Aleksandrowska, Wroctaw 1980; Z. Tuta, Wierszo-
wane podarunki imieninowe Jézefa Koblariskiego, zapomnianego poety Oswiecenia,

.Prace Polonistyczne” 2004, nr 59, s.89-122; B.Mazurkowa, Na ziemskich i niebieskich
szlakach. Studia o poezji F. Zabtockiego i F.D. Kniaznina, Katowice 2008; B. Prokop-
czyk, O zyciu pasterzy w sielankach Franciszka Zabtockiego, w: Codzienno$¢ i nieco-
dzienno$é o$wieconych, t.1, s.179-190.

414 Nie oznacza to oczywiscie prymatu rokoka wérdd innych kierunkéw literackich. Warto
natomiast stwierdzi¢, ze wyrazi$cie zamanifestowato si¢ ono wéréd innych tendencji.
Dymaniczny rozwéj zycia kulturalnego pozwalat koegzystowaé réznym kierunkom, po-
stawom twérczym, stylom. Niemal doktadnie w tym samym okresie (1770-1790) takie
wspétistnienie rokoka, klasycyzmu, sentymentalizmu, preromantyzmu w literaturze
hiszpanskiej zidentyfikowat J.A. Fernandez, Rococd, neoclasicismo y prerromantici-
smo en la poesia espafiola del siglo xviil, ,Cuadernos de la Catedra Feijoo” 1966, nr 18,
S.448-450.



Panorama rokoka porozbiorowego
(Warszawa, Putawy, Wilno)

Zanim przejde do konkretnych $rodowisk realizujacych rokokowe
style zachowan oraz do interpretacji poszczegdlnych tekstow, spro-
buje okresli¢ warunki rozwoju tej estetyki po wstrzasie rozbioréw.
Wazne beda dla mnie Warszawa oraz Putawy, oprécz nich zajme sie
takze Wilnem, ktére urokokowilo sie po rozbiorach, na poczatku x1x
wieku#5. W odpowiednim miejscu wyjasnie przyczyny ,rokokizacji”
Wilna w odniesieniu do konkretnych zjawisk spoteczno-kulturalnych.
Tutaj niech wolno mi bedzie wspomnie¢, ze podstawowym kataliza-
torem rokoka w tak zwanym dlugim xvii1r wieku byly procesy mo-
dernizacyjne i urbanizacyjne w sferze kultury. Rokoko rodzilo sie tam,
gdzie bujnie rozwijalo sie zycie kulturalne oraz towarzyskie arysto-
kracji, Sredniej szlachty i mieszczanstwa. W takich ogniskach sztuki,
relaksu i rozrywek jak salony i kawiarnie gromadzily sie koterie usta-
lajace sw6j modus ,zabaw przyjemnych i pozytecznych” W salonach
oraz w innych przestrzeniach i zakamarkach zycia towarzyskiego swiat
stawal sie milszy, cieplejszy, przytulniejszy, bardziej sensualny. To, co
bylo nie najlepiej widziane albo ryzykowne w przestrzeni publicznej,
aprobowano w przestrzeniach nieoficjalnych, pokojach i buduarach.
Istotna byta cho¢by niewielka otwartos$¢ koterii, umozliwiajaca oso-
bowe fluktuacje. Dystans towarzyski miedzy ludzmi podlegat regula-
cjom. Kazdy uczestnik i kazda uczestniczka spotkania musial/musiata
by¢ aimable, oczarowywac kogo$ wygladem, zachowaniem, rozmowa.

415 Charakterystyke kultury literackiej Wilna doby oéwiecenia do r. 1795 przynosi artykut
M. Slusarskiej, Kultura literacka Wilna w dobie stanistawowskiej. Zarys wybranych
zagadnien, ,Wiek O$wiecenia” 1998, t.14, s. 95-129.
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Zabawa w balansowanie na granicy decorum polegata miedzy innymi

na tym, Ze rozmywano granice miedzy przyjaznig a miloscia. Oczywi-
$cie byl to specyficzny rodzaj mitosci: nie byta ona calkiem udawana,
lecz zarazem nie byla do konca prawdziwa. Czesto byla to mitos¢ za-
improwizowana na okoliczno$¢ wspélnego zebrania. Takie praktyki

zycia towarzyskiego wytwarzaly si¢ w warunkach obyczajowego oswo-
bodzenia, kiedy pewne grupy oséb orzekaly, ze chca urzadzi¢ kawatek

$wiata na swoj sposob. Nie oznaczalo to zadnego romantycznego buntu

przeciw konwencjom ani libertyniskiego pogwalcenia norm. Oznaczato

jedynie che¢ i ambicje zbudowania azylu towarzyskich przyjemnosci,
przebywania w tym azylu przez jakis czas.

Rzut oka na Warszawe rokokowa w latach 1795-1830

Jak zaznaczytem, w stanistawowskiej Warszawie szeroki i dynamiczny
rozwdj nowoczesnych instytucji kultury i zycia towarzyskiego po-
zwolil na wytworzenie rokokowych postaw, obyczajéw i na rokokowe
praktykowanie kultury. Po trzecim rozbiorze warunki kulturalnej so-
ciabilité zmienily sie radykalnie. Nastgpita przemiana catego systemu
komunikacji literackiej*'6. Polityczna anihilacja struktur paistwowych
pociagneta za soba unicestwienie wielu ognisk nauki, oswiaty, kul-
tury i sztuki, oslablo tez zycie towarzyskie. Z jednego z najzywszych
centréw dwczesnej Europy Warszawa stala sie miastem pograzonym
w inercji. Wkrétce pod panowaniem pruskim infrastrukture kultu-
ralng zaczeto odtwarzaé, dzialo sie to juz jednak w klimacie podnio-
stym i powaznym, niekiedy wrecz naboznym. Najdonioslejsza, a przy
tym symptomatyczna dla aury tego okresu inicjatywa bylo powolanie
w 1800 roku Towarzystwa Przyjaciol Nauk#'”. Zebrania tego gremium
przypominaly wrecz religijne ceremonie. Signum temporis: za najwy-
bitniejszego poete, niemal wieszcza, uchodzi solenny i egzaltowany

416 Zob.J.Ziomek, Epoki i formacje w dziejach literatury polskiej, ,Pamietnik Literacki”
1986, nr 4, s.36; S. Dobrzycki, Sytuacja Polski i warunki rozwoju literatury polskiej
w epoce porozbiorowej, w: tenze, Z historii literatury polskiej, oprac. J. Kolbuszewski,
Warszawa 1986; M. Kuziak, Pejzaz mysli. Warszawa Chopina i poczgtek polskiej no-
woczesnosci, Warszawa 2020.

417 Zob.H.Jurkowska, Pamie¢ sentymentalna, s.58-66.
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Jan Pawel Woronicz, ,poeta i kaplan’, a w zasadzie ,poeta-kaptan”
w jednym#18.

Nie wszyscy w Warszawie poddali sie zalobnemu nastrojowi. Wie-
cej: uwidocznily sie zjawiska stojace w jaskrawym kontrascie wobec po-
wszechnej atmosfery przygnebienia#'®. Oto na przyklad w 1798 roku
wraca do miasta ksiaze Jézef Poniatowski, ktéry w Patacu pod Blacha
instaluje sobie maly dwér, a w tym dworze piekne zycie bez trosk, ,,do
polozenia kraju nie dopasowane”42°. Gromadzi wokot siebie towarzy-
stwo zajete mitostkami, jeux desprit, konwersacjami, spektaklami te-
atralnymi, balami i balikami. Rozkoszniactwo karmazynowej szlachty
gdzieniegdzie budzilo protesty*?'. Przeszkadzata niektérym zbyt swo-
bodna konduita ,krélika” Palacu pod Blacha i jego koterii, zgodna
wprawdzie z tonem wielkich miast zachodniej Europy, niezgodna jed-
nak z duchem porozbiorowej Warszawy. Partnerka Poniatowskiego jest
zamezna Henriette de Vauban, nadajaca ton zyciu towarzyskiemu by-
tej stolicy. ,Oddzielna koteria” zaznacza swoja osobno$¢ strojem: pa-
sowa kamizelka, zielonym frakiem z zéttymi guzikami, na ktérych
wyryto konia z napisem ,Yablonna” Tam bowiem, w Jabtonnie, spe-
dzano letnie miesigce. Tam tez, mimo Ze miejscowo$¢ sytuowata sie
za miastem, ,kobiety stroily si¢ jak w miescie”, poniewaz stale przyjez-
dzali goscie. ,Polskie obyczaje i polska mowa byty calkiem wykluczone
pod pozorem grzecznosci dla przybywajacych emigrantéw z Francji,
nalezacych pézniej do dworu Ludwika xviiigo” — wspominata Bogu-
stawa Mankowska?2. Charakterystyczny byl typ rozrywek towarzy-
skich zajmujacych ,przyjaciél”: nalezaty do nich wspdlne przejazdzki
konne, wyprawy ,batami po Wisle’, grano w aux bouts-rimés, aux

418 Zob.Z.Rejman, Jan Pawet Woronicz: poeta i kaptan, Chotoméw 1992; M. Nalepa, ,Ta-
kie zycie dzi$ nasze, gdy Polska ustaje...”. Pisarze stanistawowscy a upadek Rzeczypo-
spolitej, Wroctaw 2002; Miedzy rozpaczg a nadziejq. Antologia poezji porozbiorowej
1793-1806, wstep P.Zbikowski, oprac. M. Nalepa, Krakow 2006.

419 Zob.M.Nalepa, Smiech po ojczyznie. Patologia spoteczeristwa poczqtkéw epoki roz-
biorowej, ,Napis” 1998, seria 4, s.131-171; tenze, Rozpacz i proby jej przezwyciezenia
w poezji porozbiorowej (1793-1806), Rzeszéw 2003.

420 S.Askenazy, Ksiqze Jozef Poniatowski 1763-1813, Warszawa 1978, s.129.

421 Zob. M. Prykaszczyk, Mtodziericze zabawy w pruskiej Warszawie. Rywalizacja ztotej
mtodziezy z patacu Pod Blachq z Towarzystwem Przyjaciét Ojczyzny, ,Echa Przeszto-
$ci” 2012, nr 13, 5.143-161.

422 B.z Dabrowskich Mankowska, Pamietniki, Poznan 1880, s. 92.

Panorama rokoka porozbiorowego (Warszawa, Putawy, Wilno) 165



questions albo szarady z zywych os6b. Reakcja na ten styl zycia kote-
rii, ,ztotej mlodziezy’, byta dzialalno$¢ awanturnikéw z Towarzystwa
Przyjaciol Ojczyzny. Ci wlasnie ,przyjaciele” — nie siebie samych, lecz
ojczyzny — ostentacyjnie ubierali sie na czarno i w nieokrzesany spo-
sob okazywali patriotyczny etos, co konczylo sie czesto awanturami
i burdami. Szczegély tej konfrontacji nie sa tu dla nas najistotniejsze.
Istotne sga rokokowy sposob zycia koterii Poniatowskiego i sympto-
matyczna dla atmosfery porozbiorowej manifestacja niezgody na ,,pa-
sowe” obyczaje.

»Przyjaciele” z koterii Poniatowskiego nie byli zupelnie wyizolo-
wani: udzielali si¢ towarzysko w innych patacach i domach Warszawy.
W miescie pozostal przeciez, jak pisat Debicki, ,duch swiatowosci”423.
Chec¢ przezywania pieknego zycia wedlug osiemnastowiecznych wzo-
row, oddawania sie mitostkom, konwersacjom, taicom wciaz pozosta-
waly zywe wsrdd elity towarzyskiej i kulturalnej. Ten model przenikat
tez do nizszych warstw spolecznych, jak §wiadcza o tym miedzy in-
nymi Pamietniki Seglasa Fryderyka Skarbka#?4. Snobizmy podtrzymy-
wano za sprawa kolejnych fal popularnosci francuszczyzny: na ziemie
polskie przybywaja emigranci z Francji. Guwernantki oraz abbés bu-
dzili zamilowanie do osiemnastowiecznej kultury francuskiej i krzewili
arystokratyczne gusty. Obyczaje Pod Blacha to nie byl jaki$ kulturalny
i obyczajowy eksces. Takie podejscie do kultury i zycia, po$§wiadczone
relacjami pamietnikarskimi, cechowalo wielu przedstawicieli 6wcze-
snych warszawskich elit. W amatorskim teatrze francuskim widzimy
miedzy innymi Marie Wirtemberska, spiritus movens réznych inicja-
tyw rozrywkowych i — co bedzie nas absorbowato — literackich. Z re-
lacji corki ksiestwa Czartoryskich, aktywnej uczestniczki zaréwno
putawskiego, jak i warszawskiego zycia kulturalnego, dowiedzie¢ sie
mozna, ze w nadwislanskiej socjecie krazyly pomysly na miare at-
mosfery Paryza pierwszych dekad xviir wieku: ,Powstal tu pomie-
dzy damami pewny rodzaj masonerii, ktérego pani Aleksandrowa
Potocka jest tworczynia. [...] maja nawet hasto, ktére jest takie Plaisir
et discrétion”25.

423 L.Debicki, Putawy (1762-1830), s.208.
424 Zob.F.Skarbek, Pamietniki Seglasa, Warszawa 1845, passim.
425 M.Wirtemberska, list do I.Czartoryskiej, cyt.za: L. Debicki, Putawy (1762-1830), s.186.
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Nie zamierzam opisywac szerzej atmosfery kulturalnej i towa-
rzyskiej Warszawy, a do Wirtemberskiej powréce w osobnym roz-
dziale*?¢. Te zjawiska, o ktérych wspomniatem wyzej, sa dla mnie
interesujace o tyle, o ile pozwalaja wytlumaczy¢ i naswietli¢ popu-
larnos¢ pewnego typu produkgji literackiej. Takiej produkcji, ktéra
uprawiano w salonach, ktéra upowszechniata prasa, i takiej, ktéra
pozwala sie zidentyfikowac w listach, sztambuchach, pamietnikach.
W latach porozbiorowych ukladano ,zabawki wierszem i proza’;, do-
strojone tematem, tonem, stylem, rozmiarem do specyfiki $wiatowych
zabaw. Warszawa w okresie panowania pruskiego, a péZzniej francu-
skiego to, owszem, Warszawa powazna, gdzie tworzono poezje patrio-
tyczna i obywatelska, ale w swoich enklawach i azylach towarzyskich
to rowniez Warszawa rozrywkowa, gdzie fabrykowano kunsztowna

sliteracka bizuterie’, §wiecaca blaskiem podczas salonowych ansam-

bli i zabaw#?’. Siegnijmy do pamietnikéw Natalii Kickiej, by prawem
przyktadu zaczerpna¢ stamtad ,kolede na damy warszawskie”, napi-
sanga w 1809 roku:

Teresa Kicka
Z wyrazem obojetnosci
Dla koronowanego dzieciecia
Podchodzi Flora
I rzecze do niemowlecia:
»Lacno widze w tobie, o, panie, monarche,
Wszak jeste$ wszechmocny,
Wydaj mnie tedy za maz, ale
Za kogos$, kto jest mi mity”.

426 Warszawskie zycie kulturalne stato sig¢ przedmiotem wielu szczegétowych i kilku syn-
tetycznych rozpraw. Zob. m.in.: A. Kowalska, Warszawa literacka w okresie przetomu
kulturalnego 1815-1822, Warszawa 1961; W. Pusz, ,Nowy Parnas” przedromantycznej
Warszawy: Bruno Kiciriski i grono jego wspétpracownikéw, Wroctaw 1979; A. Kowal-
czykowa, Warszawa romantyczna, Warszawa 1987, s.67-68 (i nast.); S. Makowski, Ro-
mantyzm w przedlistopadowej Warszawie, ,Kronika Warszawy” 1989, nr 2, s.151-163;
M. Kuziak, Pejzaz mysli.

427 Zob.P.Zbikowski, ,...bolem $miertelnym $cisnione mam serce...”. Rozpacz o$wieconych
u Zrédet przetomu w poezji polskiej w latach 1793-1805, Wroctaw 1998; M. Zieliriska,
Ktopotliwe rozrywki, Warszawa 2018.
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[...]

Z hrabiéw Tyszkiewiczéw dawniej Potocka, pdzniej Wasowiczowa
Kiedy swa toalete
Wreszcie dokonczyta,
Urocza Anette
Raczyla sie w koncu zjawic.

Rzuciwszy ukradkiem spojrzenie,

Rzekla szeptem do Wirtemberskiej:

»Moéj kocie, tylko nie méw nikomu,
ale Dziewica jest zle uczesana”.

Z ksiazat Czartoryskich Zofia ordynatowa Zamoyska
Jak przystato na wdowe w rozpaczy
Zamoyska przywdziala
Krepowy welon,
W ktérym bylo jej bardzo do twarzy.
»Nie wiem, powiada Jezus, kim jest ta $miertelniczka,
Lecz gdzie$ w raju,
Posréd blogostawionych dusz,
Widzialem kiedys jej wzor”.

Z ksiazat Czartoryskich Maria ksiezna Wirtemberska
Aby przyjrzec sie Mesjaszowi,
Wirtemberska przybiegta,
Lecz widok syna Maryi
Stabowitego nie byt jej mity.

»Jak kazde inne dziecko, powiada,

Placze i kwili,

Lecz dzi$ wiara moze uczyni¢ wszystko,

Tedy gotowam wen uwierzy¢,

Jeéli uratuje Rzeczpospolity”

Niewiadoma. Zdaje si¢ pani Sydonia Potocka
Mata Angielka
O oczach czarnych i figlarnych
Gdy wreszcie ja naszta ochota,
Przyszla obejrze¢ Dziecigtko.
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I tak rzecze Dziewicy: ,Jako dobra chrzescijanka
Chyle czota, lecz jesli

Bytabym to uczynita ja,

Céz powiedziano by na to w Wiedniu? [...]"428

W tych utworach éwczesne elegantki pojawiaja sie w betlejem-
skim zt6bku. Zwracaja sie do Jezusa i jego rodzicow. Postaci kobiet sg
niedopasowane do miejsca, okolicznosci i rangi zaistniatego wydarze-
nia — narodzin Boga. W stajence wygladaja sztucznie i sprawiajg wra-
zenie aktorek, ktore trafily nie na swoje przedstawienie.
We wszystkich tych poetyckich portrecikach arystokratki ukazane sg
jako swiatowe, wytworne, dumne i piekne damy. Mamy do czynienia
z wiazanka francuskich wierszy okoliczno$ciowych w dowcipny spo-
sOb portretujacych znajace sie nawzajem osoby, ukazane w ostenta-
cyjnie nienaturalnej scenerii. Sa to tez wiersze osadzone w kontekscie
owczesnego zycia towarzyskiego, ktore niejako oczarowuja to zycie,
dostarczajac podniety do kolejnych literackich zabaw, dalszego fabry-
kowania poetyckiej bizuterii.

W Warszawie poczatku x1x stulecia, kiedy mowa o socjecie, trwat
jeszcze dlugi wiek xvIII. Za zwienczenie owej epoki tanca i zabaw
moze uchodzi¢ kongres wiedenski, nazywany tariczacym kongresem.
Dla obecnego w tym miescie ,ducha swiatowo$ci” rozwijajaca si¢ wciaz

428 N.Kicka, Pamietniki, oprac.J.Dutkiewicz, T.Szafranski, Warszawa 1972, s.194-196 (,Te-
resa Kicka: / D'un air d'indifférence / Pour I'enfant couronné / Flore pourtant savance /
Et dit au nouveau né: / «De vous trouver un seigneur je suis bien aisé / Puisque vous
étes tout puissant, / Mariez moi, mais cependant / A quelqu’un qui me plaise». // [...]
Z hrabiéw Tyszkiewiczéw dawniej Potocka, pdzniej Wasowiczowa: / Ayant a sa to-
ilette / Mis la derniere main / La ravissante Annette / Daigna paraitre enfin. / Elle jetta
un coup d'eeil comme a la dérobée / Puis a Wiirtemberg dit tout bas: / <Mon chat, ne
me trahisez pas / La Vierge est mal coiffée». // Z ksigzat Czartoryskich Zofia ordyna-
towa Zamoyska: / En veuve désolée / On vit Zamoyska / Bien de crépe voilée / Plus
belle le montra. / «Je ne sais, dit Jésus, qu'elle est cette mortelle / Mais quelque part
en paradis / Parmis les bienheureux esprits / J'en ai vu, le modeéle». // Z ksigzat Czar-
toryskich Maria ksigzna Wirtemberska / Pour lorgner le Messie / Wiirtemberg acco-
urut / Mais du fils de Marie / Lair chétif lui déplut. / «Tout comme un autre enfant,
dit-elle, / Il pleure, il grogne / Mais la foi fait tout aujourd’'hui / Et je suis préte a cro-
ire en lui / S'il sauve la Pologne». // Niewiadoma. Zdaje sie pani Sydonia Potocka /
Une petite Anglaise / A I'ceil noir et frippon / Quand elle eut a son aise / Regarde le
Ponpon / A la Vierge dit elle: «En fille bien chrétienne / Je rends hommage, mais po-
urtant / Si moi, j'en avais fait autant / Qu'aurait-on dit, a Vienne [...]»"; przet. M. Goren).
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poezja rokokowa byta czyms$ atrakcyjnym i uzytecznym. Nie dziwi kult

Stanistawa Trembeckiego, wirtuoza stowa, mistrza gladkiego stylu, a za-

razem wytwornego bon vivanta, swiatowca i eleganckiego komplemen-

ciarza*?®. Niczym zdumiewajacym nie jest czesto wyrazany podziw

dla Jézefa Szymanowskiego, nauczyciela ,dobrego smaku” w poezji
i w obyczajach. Razem z kultem Szymanowskiego i Trembeckiego
krzewita sie fascynacja lekka poezja francuska zesztego stulecia, twor-
czo$cia Montesquieu, Jeana-Baptiste’a Rousseau, Dorata, Bernisa. Pol-
scy poeci aktywni w dobie porozbiorowej, jak o tym $wiadczy obfita
obecnos¢ rokoka w prasie, usitowali nadal pisa¢ wedle tego $wiato-

wego gustu. Krytycy roztrzasaja zasady piekna, slicznosci, wdzieku43©.
Zywotno$¢ rokoka po rozbiorach widzimy w tomikach poetyckich —
niekiedy wysoce nasyconych ta estetyks, innym razem jedynie lekko

»zainfekowanych” rokokiem. Tonéw rokokowych niepozbawiona jest
poezja Cypriana Godebskiego z lat 1800-1809, fantazjujacego o za-
cisznej krainie i towarzystwie przyjaciot:

429

430

431

W wiosce, co$ radzi przyjaciel szczyry,
Nie beda z Flora igra¢ Zefiry,

Ni Feb ognistych swoich warkoczy

Na ksiezycowe perly roztoczy;

Rubiny krasi¢ jutrzenki fona

Ani owocdw zlocié Pomona,

Zefirek peten milej przekory

Na wonnym tozu przebudza¢ Flory [...].43

O popularnosci Trembeckiego w dobie porozbiorowej pisat m.in. W. Borowy: Mickie-
wicz w szkole klasycznej, ,Pamietnik Literacki” 1948, nr 38, s.9-45.

D.Boncza Tomaszewski to autor nie tylko Rolnictwa czy Jagiellonidy, lecz takze po-
lerowanych wierszy oryginalnych i przektadéw z Metastasia, Bernisa, Dorata. ,Pigkne,
wystawia naturalnie wyobrazenie rzeczy jakowej wielkiej wspaniatej; tadne rzeczy do-
konczonej. Pigkne zadziwia, napetnia ukontentowaniem, tadne utudza i zatrzymuje
przy sobie! Formy regularne naleza przyzwoiciej pieknosci, sktady mite sg wiecej wta-
snos$cig tadnego, piekne sie lepiej oczom przedstawia, tadne czu¢ sie daje wiecej. [...]
Wdziek, toz samo czestokro¢ wyraza co tadne, i wdziek nieraz przewyzsza pieknos¢
[...]I"; R6znica miedzy pigknym i tadnym, w: tenze, Pisma wierszem i prozg, t.2, War-
szawa 1822, s.128-129.

C.Godebski, [Z listu do Jana O.], w: tenze, Wybdr wierszy, oprac. Z. Kubikowski, Wro-
ctaw 1956, s.86-87. Zob. A. Timofiejew, Legiony i vitae lex. Problemy twérczo$ci lite-
rackiej Cypriana Godebskiego, Lublin 2002.
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Co prawda, rokokowe gesty w poezji i w obyczajach co rusz natra-

fiaja na nieprzejednanego krytyka, jednak zapat krytyki w zwalczaniu

i o$mieszaniu rokokowych postaw poswiadcza wciaz istniejaca atrak-
cyjnosc tego stylu zachowan i tego typu literatury.

Po ustanowieniu Krélestwa Polskiego klimat obyczajowy znaczaco

sie modyfikuje, a te przemiane oddaje chyba stowo ,,spowaznienie’, cha-

rakterystyczne dla krystalizujacej sie mentalnosci inteligenckiej. Ludzi
kultury, w tym pisarzy, absorbuja — jak nazwal to Debicki — ,sprawy
publiczne”#32. W prowadzonej wéwczas debacie prasowej dostrzec

mozna etos mieszczanski®33. W wielu formach i na wiele sposobéw

przypomina sie o konieczno$ci i potrzebie prowadzenia cnotliwego zy-

cia, przy czym cnota oznacza takze pewng mieszczarska surowo$¢ mo-

ralna. Takie postaci jak Julian Ursyn Niemcewicz, rozbrajajacy flirtami

atmosfere zebran Towarzystwa Przyjaciét Nauk, wnosza co prawda do

zycia kulturalnego powiew lekkosci przypominajacy minione czasy, sa

to juz jednak woéwczas ludzie ,starej daty”#34. Dla zmiany atmosfery
obyczajowej znamienna jest szczegdlna stawa i estyma, jaka cieszy sie
w dobie Krélestwa Polskiego Kajetan Kozmian, sensat, surowy sedzia,

gospodarz i powazny urzednik reprezentujacy racje stanu, cztowiek

»bez poczucia humoru”435.

Nowe warunki to dla rokoka grzaski grunt. Fircykéw i damy modne

w zasadzie wyltacznie sie krytykuje. Krytyka wystepowata juz uprzed-
nio: ciagneta sie przez wiek xvI1II i na poczatku x1x stulecia, cho¢by

w Gotowalni sentymentalnej Jana Gorczyczewskiego (1804)43¢. Jed-

nak wczeséniej, szczegélnie w dobie stanistawowskiej, zarysowywala

432

433

434
435

436

L. Debicki, Putawy (1762-1830), s.209-210. Zob. E. Dgbrowicz, Galeria ojcéw. Autory-
tet publiczny w literaturze polskiej lat 1800-1861, Biatystok 2009.

Zob. M. Janowski, W stuzbie paristwa (1807-1830), w: tenze, Narodziny inteligencji
1750-1831, 8.131-195.

Zob. H. Jurkowska, Pamie¢ sentymentalna, s.30.

Zob. J.S. Bystron, Literaci i grafomani z czaséw Krélestwa Kongresowego 1815-1831.
Dwanascie portretéw, Lwéw-Warszawa 1938, s.80. Zob.t. Zabielski, Kajetan KoZzmian
spoza kanonu. Studia i szkice historycznoliterackie, Biatystok 2018, s.223-228; P.Zbi-
kowski, Zagadnienia klasycyzmu postanistawowskiego, w: Problemy literatury polskiej
okresu o$wiecenia, seria 2, s.129-215; tenze, Klasycyzm postanistawowski: préba de-
finicji, Rzeszow 1974, s.91.

Zob.J.T.Pokrzywniak, Podobnie zartowat Horacy, ,Teksty” 1976, nr 1, s.117—124; tenze,
Jan Gorczyczewski (1751-1823), w: Pisarze polskiego oswiecenia, t.3, red. T. Kostkie-
wiczowa, Z.Golinski, Warszawa 1996.
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sie charakterystyczna ambiwalencja postaw: z jednej strony, owszem,
modnictwo, kokieterig, Swiatowe obyczaje pokazywano w krzywym
zwierciadle, z drugiej fircykom i damom modnym okazywano niekiedy
sympatie (jak w Zabtockiego Fircyku w zalotach®37), zapewne w do-
mniemaniu, ze z nowinkami z Zachodu ptynie nad wyraz pozadana,
a moze nawet niezbedna dla nieokrzesanej sarmackiej kultury ogtada
obyczajowa. W czasach Krélestwa Polskiego krytyka swiatowych oby-
czajow okazuje sie bardziej bezkompromisowa. Zmiane nastawienia
wida¢ na réznych polach kultury, miedzy innymi w salonie. Salon jest
do zaakceptowania pod warunkiem, ze przestanie by¢ §wiatowym sa-
lonem, a stanie si¢ domem ,staropolskich goscinnosci’#38. W literatu-
rze niechetnie ocenia sie zar6wno rokokowe postawy, jak i rokokowy
gust estetyczny. W Gorno uczonych kobietach Ferdynand Chotomski
odmalowuje warszawska rozmowe salonowa dwéch poetéw:

VADIUS

Lecz gdy panie pozwola o sad sie zapytac:
Bede im deklamowal dwa mate sonety...
SLODKOSZ

Twe wiersze rozlicznemi szczyca sie zalety.
VADIUS

Twojemi Wenus rzadzi, Kupido i wdzieki.
SLODKOSZ

Miodoplynno$¢ i szczytno$é spod twej plyna reki.
VADIUS

Ithos i Pathos twoje wdzieczy i ozdabia,

I romantyczne Nimfy ich pieknoscia zwabia.
SLODKOSZ

A twe gladkie sielanki, kto z uwaga czyta,
Przyznaje, ze$ z Wirgiliem przeszed! Teokryta.

437 Zob.T.Kostkiewiczowa, Fircyk, medrek, dama modna i Sarmaci, w: taz, Polski wiek
Swiatet, s.58-73. Problem rokokowosci Fircyka w zalotach podjat M. Debowski, Wol-
ter, Diderot, Marivaux, albo klasycyzm, sentymentalizm, rokoko w teatrze, ,Pamiet-
nik Literacki” 2021, z.2, s.65-77.

438 N.Kicka, Pamietniki, s.144. Zob.tez Z. Rejman, M. Nesteruk, Francja jako antywzér
w krytyce literackiej poczgtku xix w., w: W strone Francji... Z probleméw literatury
i kultury polskiego Oswiecenia, red.E.Z.Wichrowska, Warszawa 2007, s.240-252.
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VADIUS

Od twoich styl unosi, zachwyca, porusza,
Tak, iz przewyzszasz ody stawne Horacjusza.
SLODKOSZ

Pan w pie$niach dosiagnates juz Anakreona.
VADIUS

Ucinkéw twoich warto$¢ jest nieoceniona.
SLODKOSZ

Nic nie masz piekniejszego nad panskie sonety,
VADIUS

A nic dowcipniejszego nad twe triolety.439

Zdawaloby sie wiec, Ze czas po kongresie wiedenskim to podzwonne
dla rokoka. Tymczasem sprawa okazuje sie bardziej ztozona. Rozkwit
instytucji kulturalnych Warszawy, w tym niezwykle dynamiczny roz-
woj prasy i krytyki literackiej po 1815 roku, i zwigzane z nimi ozywie-
nie towarzyskie pozwolily rokoku mimo wszystko si¢ utrzymac. Co
wiecej, tendencje rokokowe zyskaly sobie miejsce w nowych kanatach
komunikacji, ktérymi byly bujnie powstajace — i po raz pierwszy tak
wysoce sprofilowane — czasopisma kulturalne. Podobnie jak w zachod-
niej Europie w x V111 wieku i na poczatku x1x stulecia redakcje pol-
skich periodykéw stanowily przestrzen literackiej sociabilité. Niekiedy,
wskutek krzyzowania sie¢ wiezéw zawodowych, srodowiskowych i to-
warzyskich woko! redakeji tworzyly sie koterie, kreujace w zabawach
literackich swoj wewnetrzny $§wiat. Ciekawego przyktadu dostarcza
korespondencja warszawskich literatéw Dominika Lisieckiego i Fran-
ciszka Salezego Dmochowskiego. W grudniu 1821 roku Lisiecki pisat
do swojego wspotpracownika i przyjaciela:

Drugi juz list Twéj odbieram — mito mi jest przesta¢ Ci podziekowanie,
ze nie zapominasz o mnie. Zatujemy wszyscy jak najmocniej, ze$ sie

z naszego grona usunal, ze$ porzucil Warszawe, dla nedznych Kujaw:

Kto przeniést Kujawy
Nad mile zabawy

439 F.Chotomski, Gérno uczone kobiety, Lwow 1822, s.65-66.
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Stolicy Warszawy

Ten syn Apolla nieprawy.

Ten niegodzien wiecznej stawy
Wart, aby los nielaskawy
Wwiodt go do domu poprawy.#40

Warszawa wystepuje w tym wierszu jako ognisko mitych zabaw,
podczas gdy Kujawy prezentuja sie ,nedznie” Mamy do czynienia z bu-
dowaniem rokokowego przekazu, ze pewien zakatek jest milszy od catej
reszty Swiata. Nie dlatego, ze taki jest naprawde, lecz dlatego,
ze stanowi przestrzen przyjacielskiej integracji ,naszego grona’, wspol-
nych zajec i zabaw. Atutem Warszawy jest nie to, ze sa w niej wazne
sprawy do zalatwienia, lecz to, ze oferuje ,milte zabawy” w kregu bli-
skich 0séb. Gdyby miejscem integracji byly Kujawy zamiast Warszawy,
wiersz miatby dokladnie odwrotny wydzwiek: to stolica wypadlaby
nedznie, a mitym azylem stalaby sie kujawska dziedzina.

W korespondencji warszawskich literatow przewija sie sporo roko-
kowych pomysléw i igraszek. Dzialalnos¢ redakeji (w tym przypadku

»Wandy”) niekiedy generowata rokokowe formy literackie, nie byla to
jednak reguta. O skali tego zjawiska trudno wyrokowa¢, poniewaz wiele
$wiadectw zapewne sie nie zachowato. Faktem jest natomiast to, co
zauwazyl Jon Mee w studiach nad przestrzeniami sociability w dobie
romantyzmu na brytyjskim gruncie kulturowym. Szkocki badacz dowo-
dzi, ze az do lat dwudziestych x1x wieku prace redakcji mialy w duzym
stopniu charakter rodowiskowy. Nawet na tak preznych rynkach pra-
sowych jak Edynburg czy Londyn czasopisma prowadzone byly czesto
przez niewielkie grupy bliskich sobie 0séb, utrzymujacych personalne
stosunki rowniez z publikujacymi pod danym tytulem autorami*#'. Wo-
kot inicjatyw prasowych Hunta powstaje Cockney School — nie tyle
szkola, ile koteria poetéw piszacych do siebie listy i wiersze, uwzniosla-
jacych sie wzajemnie i wspottworzacych poprzez poezje alternatywny

440 D. Lisiecki, list do F.S. Dmochowskiego, cyt.za: J. Korpata, Za kulisami mtodej War-
szawy literackiej przed powstaniem listopadowym, ,Pamietnik Literacki” 1931, t. 28,
nr1/4, s.574.

441 Zob.J.Mee, Conversable Worlds. Literature, Contention, and Community 1762 to 1830,
New York 2011, s.23; M. Parker, Literary Magazines and British Romanticism, Cam-
bridge 2000, s.59-105.
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$wiat. Tomiki Hunta pelne sa wierszy kierowanych do zaprzyjaznio-
nych oséb: Byrona, Shelleya, Keatsa, Hazlitta*42.

Rokokowe zabawy praktykowane sg w kregu literatéw i redaktoréw
niejako na marginesie wykonywanych zaje¢. Sa jednak takze chetnie po-
dawane publicznosci wprost na tamach czasopism. Prasa warszawska
z lat 1815—1830 obfituje w rokokowe wiersze okolicznosciowe, zwlasz-
cza w pierwszej polowie tego pietnastolecia. Czesto sa to dos¢ konwen-
cjonalne przyktady wykorzystania istniejacych formul: anakreontykéw,
piosenek o mitosci, sielanek erotycznych, idylli, epigramatéw, rymowa-
nych scenek mitologicznych. Niektére teksty stanowia refleks jakichs
zdarzen zaszlych w miescie. Wiersze zarazem napedzaja zycie towa-
rzyskie, stanowia potencjalny przedmiot kawiarnianych i salonowych
dyskusji. Publikuje si¢ chetnie to, co bedzie dobre do powtérzenia w to-
warzystwie, na przyklad prozatorskie bagatelki (bez wniosku i bez mo-
ralu) opisujace, jak kto wygladat na balu#43. Takie teksty ukazuja sie
regularnie w ,Warszawianinie” (1822) i w ,Kurierze dla Plci Pigknej”

(1823), ktore oferuja migawki z zycia pieknego $wiata, ,toute Varsovie”#44.

Wtedy wlasnie w polskim pismiennictwie prasowym pojawiaja

sie zurnale modowe — zjawisko, ktore w Anglii zaistniato juz w la-

tach siedemdziesiatych xvii1 wieku (,Lady’s Magazine” [1770-1874],

»Ihe Magazine of Female Fashions of London & Paris” [1798—1806],
»La Belle Assemblée” [1806—1837]), a u schylku stulecia wystapily takze
w systemach prasowych wloskim (,La Donna Elegante ed Erudita

[1786-1788] ,,Giornale delle Dame e delle Mode di Francia” [1786-1794]

”

czy ,Corriere delle Dame” [1804—1874]) i francuskim (,,Cabinet des Mo-
des” [1785—1793] oraz jego nastepca ,,Journal des Dames et des Modes’
[1797—-1839])#45. W rokokowych formach wyrazalo sie dwczesne

4

442 Zob.L.Hunt, Foliage; Or Poems Orignal and Translated, London 1818, s.XC—CXXXV.

443 Zob.R.Salvadori, Moda i nowoczesno$é, przet.H.Kralowa, K. Skdrska, Warszawa 2015,
s.7-14.

444 Zob.J.Franke, Polska prasa kobieca w latach 1820-1918. W kregu ofiary i poswiecenia,
Warszawa 1999, s.20-26; |. Siwicka, Préba zdefiniowania mody na podstawie wybranych
ogtoszen z prasy Krélestwa Polskiego lat 1815-1830, ,Acta Universitatis Lodzensis. Folia
Historica” 2007, nr 81, s.109-117. Zanim pojawity sie pierwsze polskie periodyki adreso-
wane do kobiet, ukazywaty sie kalendarze kierowane do czytelniczek. W 1804 r. w dru-
karni Jana Maja ukazat si¢ Kalendarzyk dla Ptci Pieknej, takze serwujacy lekka poezje.

445 Niektore periodyki modowe doczekaty sie osobnych opracowan. Zob. A.Kleinert,
Le ,Journal des Dames et des Modes” ou la conquéte de I'Europe féminin, 1797-1839,
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zainteresowanie moda — i to zar6wno w wydaniu salonowym (balo-
wym, redutowym, maskaradowym), jak i ulicznym. Pozywki tym cza-
sopismom dostarczaly nowe praktyki obyczajowe i modowe, miedzy
innymi takie jak rodzacy sie¢ wéwczas dandyzm: fenomen co prawda
mieszczanski, jednak mocno zakorzeniony w rokokowych pragnieniach
nasycania zycia codziennego pieknem, ol$niewania prezencja, eksklu-
zywizmem strojow i gestow. Mankowska przywoluje posta¢ warszaw-
skiego le roi de la mode, oficera Antoniego Frolicha, ktéry ,posiadat
wszystko co bylo najmodniejszego, a wszystko bylo wykwintne i gu-
stowne”448, Ten polski Brummell, oprécz eleganckiego ubrania, zwra-
cal uwage takze modnymi obyczajami. Krazy! po miescie wierszyk:

Co to za panicz tam
Popedza konia sam?

A furman za pan brat.

Co za przewrotny $wiat!447

Wszystko to dzialo si¢ w Warszawie dokladnie w tym samym cza-
sie, kiedy dandyzm upowszechnial sie i odciskal pietno na literaturze
i publicystyce w Anglii i Francji**8. Z rachitycznego ciata dandyséw
zartowal Samuel Bamford w Dotknij go (Touch him [1819]):

Golenie Dandysoéw, jak zgnite patyki,
Ztamaly sie, zanim fotr kopnat.

[...]

Ich owrzodziate gardla poczuly chwyt,
Zmiazdzone na plasko, jak w piesci olbrzyma,

Lub dzikiego niedZwiedzia §miertelnym uscisku.44®

Stuttgart 2001; G. Sergio, Parole di moda. Il ,Corriere delle Dame” e il lessico della
moda nell'Ottocento, Milano 2010.

446 B.z Dabrowskich Mankowska, Pamietniki, Poznan 1880, s.52-53.

447 Tamze, s.53.

448 Zob.K.Becker, Le dandysme littéraire en France au xixe siécle; A.Bermingham, Urba-
nity and the Spectacle of Art, w: Romantic Metropolis, s.151-176.

449 S.Bamford, Touch him, w: tenze, Miscellaneous Poetry, London 1821, s.102 (,The Dan-
dies’ shins, like rotten sticks, / Had snapp'd before the bumpkins' kicks, / [...] / Their
ulcerd throats had felt a grasp, / Crush'd flat, as in a giant's clasp, / Or wild-bear's fa-
tal hug”; przet. M. Chachulska).
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Ironiczna kreacje dandysa w poczytnym satyrycznym poemacie

Rodzina Fudge (The Fudge Family [1818]) przedstawil Thomas Moore,
cho¢ przeciez i on, i jego przyjaciel Byron eleganckim

stylem zycia, ubiorem i salonowymi manierami za-

krawali na dandyséw. Dandyzm, modnictwo, upodobanie do

pieknych pozoréw szerzy sie w kulturze takich metropolii, jak Rzym,
Mediolan, Paryz, Londyn, Warszawa. W dandyzmie dokonuje sie¢ re-
habilitacja zesztowiecznych wzoréw estetycznych i obyczajowych: do

task powraca miedzy innymi model mezczyzny delikatnego i ,sfemi-

nizowanego”. Opinia publiczna zywo reaguje na zawsze towarzyszaca

dandysom atmosfere plotek i skandalikow. W prasie po staremu sarka

sie na zbytki; po nowemu fascynuje sie zbytkami, odnawiajac zeszto-

wieczny rokokowy ,hedonizm estetyczny”4%0. Angelo Mazza, par-

menski poeta rokokowy, w Szaleristwie mody (La follia della moda)

drwi z ,wydluzonych rzes i purpurowych warg”45'. Ale mozna od-

nie$¢ wrazenie, ze krytyka mody dokonuje sie u niektérych autorow

sita kulturowego nawyku (rodem z o$§wiecenia), podczas gdy dla auto-

réw adaptujacych sie do nowoczesnych form kultury i zycia towarzy-

skiego moda okazuje sie wrecz, jak pisano w ,,Kurierze dla Plci Pieknej’,

»smutna a niezbedna konieczno$cia”52. ,Gust prezencji, ekshibicji, spek-

taklu, charakterystyczny dla wszystkich ludzkich spoteczenstw, staje

sie, dzieki modzie, mechanizmem uregulowanym i funkcjonalnym. Po-

wstaje proces ciaglej mutacji, ktéry tworzy coraz to nowe i prowizo-

ryczne formy [...]"; zauwazyl Ferroni*s3. Literaci (dziennikarze i poeci)

z zainteresowaniem obserwuja przemiany mod, opisuja ozdoby, fry-
zury, detale kreacji.

Z punktu widzenia literackich gier towarzyskich utrzymanych w ro-

kokowych formach interesujace sa popularne w Europie xv1iI i poczat-

kéw x1x wieku almanachy, na polskim gruncie wystepujace réwniez

450
451

452
453

Uzywam formuty M. Prejsa, Poezja péZnego baroku, s.291.

A.Mazza, La follia della moda, w: tenze, Poesie, t.3, Pisa 1818, s. 75 (,Ciglia mentite
e labbra porporine”).

Anonim, Mody, ,Kurier dla Ptci Pieknej” 1823, t.1, nr 1, s.3.

G. Ferroni, Storia della letteratura italiana, s.87 (,Il gusto dell'apparenza, dell'esibi-
zione, dello spettacolo, caratteristica di ogni societa umana, diventa, grazie alla moda,
un mecanismo regolato e funzionale. Si instaura un processo di continua mutazione,
che crea forme sempre nuove e provvisorie [...]").
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pod nazwami noworocznikéw i ,wiazan”#%4. Te przedsiewziecia — jak
wspominane The Florence Miscellany — w duzej mierze zasilane byly
tekstami autoréw dobieranych z klucza towarzyskiego, co nierzadko
skutkowato lekkim tonem publikacji. Warszawska Melitele Odynica,
nasladujaca zachodnie inicjatywy wydawnicze, w znacznej czesci za-
pelniona byla utworami przyjaciét poety*>s. Almanachy wydawano
zazwyczaj nad wyraz starannie: mialy by¢ ozdoba salonu, a zarazem sa-
lonowym rekwizytem: chetnie umieszczano w nich lekkie wiersze o te-
matyce mitosnej, odpowiednie do odczytania w towarzystwie. Wanda.
Wigzanie na rok 1825 Andrzeja Brzeziny zawierala miedzy innymi ta-
kie utwory jak Do Rézy podpisany inicjatami A.W., Odmiana. Sonet pi-
sany blisko rozwalin Jézefa Bohdana Zaleskiego (bedzie o nim mowa
dalej), Fiotek — takze Zaleskiego, Pierwiosnek sygnowany E.D., Anakre-
ontyk Wiadystawa Miniewskiego:

Precz wrogi lubej pustoty!
Opuszczajcie serce moje!

A wy, drogie towarzyszki,
Zartéw dowcipna druzyno,
Skoczki, mitostki i $mieszki,
Przybadzcie z moja Lucyna!456

Zamieszczono wiersz Jutro (nasladowanie z Parny’ego) podpisany
A W. W tym utworze bohater przyjmuje strategie zalotéw ,na smutek’,
popularna w osiemnastowiecznej poezji erotycznej:

Jutro, to sa twoje slowa,
Juz sie przyszlem szcze$ciem pieszcze,
To jest tylko zdrada nowa,

454 Zob. A. Potocki, Sejmiki literackie w dobie romantyzmu (o noworocznikach i alman-
nachach literackich w pierwszej potowie xix w.), ,Pamietnik Literacki” 1902, t.1, nr1/4,
S.371-411.

455 Zob.Z.0zbég-Winiarska, J. Winiarski, Literacka emancypacja romantycznych grup po-
etyckich w periodykach warszawskich lat 1829-1830. W kregu ,Melitele”, ,Dydaktyka
Polonistyczna’ 2019, nr 5, s.70-87.

456 W.Miniewski, Anakreontyk, w: Wanda. Wigzanie na rok 1825, ptci pieknej, naukom
i sztukom, Warszawa 1825, s.178.
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Jutro... powtarzasz mi jeszcze.
[...]

Moze smutne przyjda chwile,
Powaby twoje si¢ zmniejsza,
Jutro... nie bedziesz piekniejsza
A ja naglacym nie tyle.457

Stefan Witwicki dotozyt od ,wigzania” epigramatyczna Wiosne:

Nieraz my$lac czemu Wiosna
Jest tak piekna i radosna?
Teraz doszedlem przyczyny:
Bo podobna do Malwiny.#58

Oczywiscie nie wszystkie wiersze z Wandy i innych noworoczni-
kéw sa rokokowe. Jednak fakt ich obecnosci jest znaczacy: wciaz trak-
tuje sie teksty tego typu jako dostosowane do charakteru salonowych
zabaw towarzyskich i do wspdlnej lektury. Przywotany wiersz Witwic-
kiego moze by¢ uzyty jako komplement. Ozdobne ksigzki i almanachy
niczym czarodziejskie ré6zdzki zamieniaty ludzkie zgromadzenie w za-
katek mitosci i przyjazni.

Przeciw , $wiecidetkom”

Wszystko to, o czym pisatem wyzej, przez caly okres 1795-1830 ma
swoja kontrtendencje: warszawski duch §wiatowosci jest podejrzany
i kontrolowany, coraz wieksze znaczenie przyklada sie do narodo-
wego charakteru literatury, traktowanej jako skarbnica i wyrazicielka
zbiorowych wartosci. Nieche¢ do ,$wiecidetek” i wytwornej elegan-
cji stata sie wyrdznikiem propagowanego w literaturze i publicystyce
»charakteru narodowego”. Odpierano to, co zalecalo si¢ zdobnictwem
i co pachniato elitaryzmem. Niemcewicz w Filizance z roku 1809 pi-
sal ironicznie:

457 A.W., Jutro, w: Wanda, s.179.
458 S.Witwicki, Wiosna, w: Wanda, s.222.
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Precz stad ode mnie, rzeknie filizanka
Do glinianego dzbanka.

Co tobie w glowie, czylis ty szalony,

Z postacia twoja nikczemna

Bratac¢ sie ze mna!

Patrz, jak moj caly obwdd wyksztalcony,
Jakem misterng zdzialana robotg,

Od gtowy do stép u mnie kapie ztoto!459

Opor wobec ,,misternej roboty’, preferencja dla tego, co do uzytku,
a nie do zbytku — byl symptomatyczny dla ogélnej tendencji 6wcze-
snej literatury i krytyki literackiej. Cho¢ wiersz Niemcewicza stanowi
alegoryczny obraz stosunkéw spotecznych, to przy okazji mowi co$
istotnego o refutowanym tutaj panskim smaku, ,marnych fraszkach”
Lepienie dzbandéw stalo sie podstawowym zajeciem literatéw, ,mi-
sterne roboty” — zajeciem przynajmniej podejrzanym.

Przedmiotem coraz surowszej krytyki w ramach wielkich projek-
téw tworzenia literatury i kultury narodowej stawal sie kosmopolityzm.
Tuz po rozbiorach zaczeta sie epoka ptomiennej walki o kulture na-
rodows, o jej ocalenie w sytuacji zagrozenia. To oznaczalo nawrét do
przesztosci (kult tradycji), co stanowilo przeciwienstwo rokokowego
przezywania chwili biezacej i fascynacji nowo$ciami, takze tymi ply-
nacymi z Zachodu. Zaczela sie sakralizacja roli pisarza i samej litera-
tury. Ryzykowne okazywalo sie otwarte pisanie o tym, ze przedklada sie
Wenere nad Marsa. Mialo to swoje przelozenie na spos6b uprawiania
popularnych gatunkéw literackich. Znamienny jest przyklad sielanki,
ktéra w epoce stanistawowskiej oraz w pierwszych dwdch dziesiecio-
leciach x1x wieku otwierala szerokie pole do opiséw psot ,,syna matki
Pafu’; do prezentacji rozkosznych ustroni i obrazéw tagodnej natury,
a okolo roku 1820 zaczeta nasycaé sie powaznymi tresciami“é0. Cha-
rakterystyczne jest tu stanowisko Kazimierza Brodzinskiego i jego
spojrzenie na ,idylle pod wzgledem moralnym” Coraz chetniej pisano

459 J.U.Niemcewicz, Filizanka, w: Poezja polska, 1800-1830, oprac.Z. Libera, Warszawa
1984, s.115. Zob. G. Zajac, Czuty weredyk. Twdérczos¢ poetycka Juliana Ursyna Niem-
cewicza, Krakéw 2015, s.479.

460 Zob.A.Dobakoéwna, Sielanka korica xviil i pierwszej potowy xix wieku wobec polskiej
tradycji gatunku, ,Roczniki Humanistyczne” 1970, z.1, 5. 79-104.
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i publikowano narodowe sielanki, coraz mniej powstawato idylli, ktéra
mozna by rozpatrywac ,pod wzgledem towarzyskim’, sielanek anakre-
ontycznych utrzymanych w rokokowym duchu. Zalotni pasterze za-
mieniaja sie w cnotliwych i gospodarnych wiesniakéw, jak w Wiestawie
(1820) Kazimierza Brodzinskiego:

A idac dalej na zgdrku staneli.

Juz tylko wioske jedno btonie dzieli,

Z ktoérego krzyczac swawolne pachotki
Spedzaja na most i kréwki, i wotki.461

Do form ewokujacych aure salonowych zabaw (na przyklad ana-
kreontykéw i epigramatéw) wlewa sie czesto nierokokowa tres¢; sym-
potyczne i erotyczne scenki obyczajowe zaprawia si¢ moratami albo
podniostymi apelami. Postepuje tak miedzy innymi ceniony wéwczas
anakreoncista Kantorbery Tymowski:

Gdy sie los srozy uparty

i smutek $ciga niedole,

milo sia¢ przyjemnie zarty

w dobranym przyjaciét kole.

[...]

$wiatu zostawmy blyskotki,

a $wiecac ojczyznie chwile,

wiek nasz szczesliwy, cho¢ krotki,
przy zgonie wspomnimy mile.462

Rokokowe motywy i sceny w duchu sarmackiej rubasznosci prze-
pracowuje we Fraszkach Franciszek Kowalski (1829):

Chod? fajeczko niebios darze,

[...]

Ilez nauk z jego klebow!

461 K.Brodzinski, Wiestaw, w: tenze, Dzieta, t.1, Wilno 1842, s.72.

462 K.Tymowski, Do przyjaciét, w: tenze, Poezje zebrane, wyd.E.Z.Wichrowska, Warszawa
2005, 5.87. Zob.E.Z.Wichrowska, Kantorbery Tymowski w $wietle nowych zrédet, War-
szawa 2002.
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Ile wspomnien! mysli, §miechu,
Stara Chloe co bez zebéw
Przyzna nawet cho¢ po cichu,
Ze pieknosci, wdziek, powaby,
Nikna jak ten dymek staby.#63

Zdaje sie, ze z marzycielskiego obloczka poetéw i artystéw roko-
kowych ostaly sie tu jedynie motyw przemijalnoséci zycia i karykatu-
ralnie przedstawiona Chloe.

Rzut oka na Putawy rokokowe w latach 1795-1830

Putawy, zdewastowane przez Rosjan podczas insurekcji kosciuszkow-
skiej w 1794 roku, zostaja odbudowane. Izabela i Adam Kazimierz Czar-
toryscy podejmuja inicjatywy kulturalne w celu utrzymania i pielegnacji
narodowych tradycji. Duzo wysitkéw zmierza w kierunku zachowania
pamiatek przeszlosci oraz wytworzenia emocjonalnego stosunku do
tych pamiatek. Pulawski program kulturalny przeklada sie na pisang
wodweczas literature. W okresie porozbiorowym 1795-1815 $cislejsze badz
luzniejsze zwigzki z Putawami ma wielu pisarzy, artystéw, uczonych,
ktérzy beda pdzniej roznosi¢ swoje pomysly ,,po ziemi naszej” i po in-
nych krajach. Owczesne wielkoéci literatury polskiej to w wigkszym
czy mniejszym stopniu figury putawskie. Woronicz opiewa putawska
Swiatynie Sybilli. Gwiazda literatury polskiej i autorytet — Niemcewicz
w 1816 roku tworzy Spiewy historyczne, ktére s3 owocem, jak pisat De-
bicki, atmosfery putawskiej, inspirowane miedzy innymi wystawianymi
w rezydencji historycznymi tableaux*54.

Wydawaloby sig, ze po rozbiorach w pulawskich realiach nie ma
miejsca na rokoko. Tymczasem ten prad wcigz manifestuje sie w re-
zydencji Czartoryskich w réznych dziedzinach sztuki. Zgoda, ze staje

463 F.Kowalski, Rozmyslanie przy fajeczce, w: tenze, Fraszki pisane od 1824 do 1828,
Lwéw-Stanistawéw-Tarnéw 1839, s.35. W stylistyce i tonacji biesiadnego humoru
szlacheckiego utrzymane sa wiersze Stanistawa Starzyriskiego z tomu Spiewki i wier-
sze Podolanina z lat 1828, 1829, i 1830, Warszawa 1830. Zob. A. Zielinski, Wsréd spusci-
zny poetyckiej Stanistawa Starzyriskiego, ,Prace Polonistyczne” 1965, nr 21, s.53-69.

464 Zob.L.Debicki, Putawy (1762-1830), s.207.
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sie dyskretniejszy i przemieszany z innymi tendencjami. Zauwazmy na
przyktad, ze w Myslach roznych o zaktadaniu ogrodéw z 1805 roku Iza-
bela Czartoryska nie calkiem porzucita rokokowa wrazliwos¢. Autorka
pisala, ze z pejzazu nalezy eliminowac ryzyko nudy i monotonii: na
sinteres” ogrodu i jego wdziek pracuje bujno$¢ przyrody: ,Irzeba tedy
obra¢ miejsce na dom i ogrdd przez sie najpiekniejsze, najobfitsze”465.
Ogréd ma by¢ ,rozrywka i zabawa” (,nie przeszkadzajac gospodar-
stwu”), ktérego parodystycznym zaprzeczeniem dla autorki jest pro-
sty ,ogréd” szlachecki: ,nieraz trafialo mi sie pyta¢, czy jest jaki ogréd
w miejscu, o ktérem styszatam, ze fadne i sposobne do tego. Na to mi
wlasciciel z przysada czasem i z nasmiewaniem odpowiadal: «Taki jest
ogrdd, jak powinien by¢ u szlachcica; jest kapusta, marchew, cebula»”468.
Aranzacja ogrodu opisywana przez Czartoryska wydaje sie zaje-
ciem podobnym do urzadzania prywatnego pokoju, w ktérym nalezy
zebra¢ co piekniejsze okazy, dzieta sztuki i beaux détails. W ogrodzie
czlowiek znajduje sie co prawda na zewnatrz, ale tak naprawde jest we
wnetrzu naturalnej ,kamery”: gaiki i altanki sprawiaja wrazenie przy-
tulnosci i bezpieczenstwa. Sztuka separuje czlowieka od inwazyjnej
i nieprzewidywalnej natury. Oko spacerowicza rozkoszuje si¢ ,$liczno-
$ciami” natury i sztuki. Przechodzierr mial wpada¢ w ,,przyjemna dez-
orientacje’, bladzi¢ po kretych $ciezkach. W tym celu, jak stwierdzita
Bogna takomska, Czartoryska ,rozwinela zasade nieregularnych ukta-
déw wewnetrznych, asymetrii kompozycyjnej, tamania osi i stosowania
ukosnych ciagéw”4¢7. Liczne i nieregularne zakrety sprawialy, Ze spoj-
rzenie padalo na coraz to inny wycinek przestrzeni, przenosilo sie z jed-
nego elementu na drugi. Spacerowicz byt zaskakiwany osobliwos$ciami,
piekno$ciami otwierajacymi sie podczas przechadzki. Natura staje sie
dekoracja dla ,,dobrej kompanii’, przystosowana do niezaktéconej rekre-
acji elegantéw zajetych sztuka, konwersacja, taficem i jeux de lamour.
Ogroéd wykorzystywano jako ,naturalng dekoracje” zabaw. Przykladu
takiego uzycia ogrodu dostarcza opis urodzin Zofii Matuszewiczéwny,
zawarty w liScie Izabeli Czartoryskiej: ,Wyprawilismy Zosi bardzo mita
zabawe. Sliczna byta przechadzka po wyspie, ktérej nie znata. Droga

465 |.Czartoryska, Mysli rézne o sposobie zaktadania ogrodéw, Wroctaw 1805, s. IX.

466 Tamze, s.55.

467 B.takomska, Mitosnicy ,chiriskosci” w dawnej Polsce. Od siedemnastego do poczqt-
kéw dziewietnastego wieku, Warszawa 2008, s.134.
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prowadzita okoto pieknych drzew zadziwiajacych ogromem; przy kaz-
dem drzewie ulozone byly zywe obrazy, ktére rozwijaly sie, w miare
jak szliSmy dalej. Jedne byly przesliczne, inne bardzo zabawne”468.
Przestrzen znana okazywata sie nieznana, ogrod wciaz zaskakiwal,
modyfikowany przez czlowieka*é®. Wchodzenie do ogrodu przypo-
minalo wchodzenie do obrazu i nadawanie mu ruchu, dynamiki, zycia.

Slady gustu rokokowego znajdziemy nawet tam, gdzie niespecjal-
nie bysmy sie go spodziewali. Podejmowana tematyka historyczna i re-
ligijna dawaly sie zaadaptowac do estetycznych, emocjonalistycznych
oraz ideowych zalozen rokoka. Kult pamiatek narodowych wlaczono
w zycie prywatne pulawian, ojczyzne przedstawiano jako utracone
szczescie, miniona ,,stodycz zycia”47°, W Swiatyni Sybilli oraz Domku
Gotyckim figuruja przedmioty, odpryski dawnej chwaly, przypomina-
jace osobiste pamiatki po zmartej bliskiej osobie. Dawna Polska wy-
stepowala w charakterystycznej dla rokoka miniaturze, wzbudzajacej
czulo$¢ mieszkancow i gosci. To dawna Polska staje sie utra-
cong Cyterga. W putawskim praktykowaniu kultury istotne sa cha-
rakterystyczna dla rokokowej mentalnosci gra miedzy porzadkiem
rzeczywistym a zmyslonym, upodobanie do oczarowywania rzeczywi-
sto$ci, tworzenia basniowej aury. Zniknela Polska, ale mozna ja ode-
gra¢ w spektaklach i zywych obrazach. Mozna zaczarowa¢ sobie
kawalek §wiata. Konieczne sa do tego odpowiednie dekoracje
i aranzacje. Putawian nie zniecheca to, ze odgrywanie scen historycz-
nych, mitologicznych albo pasterskich to tylko iluzja. Przeciwnie, to
az iluzja, przyjemne omamienie.

Pulawskie oczarowywanie rzeczywistosci, jesli spojrze¢ na nie
w $wietle europejskich tendencji literackich i zabaw towarzyskich, ta-
czylo sie z modnym takze na Zachodzie trubaduryzmem, manife-
stujacym sie w malarstwie i w literaturze. W wierszach, poematach,
dramatach, powiesciach wyrazano tesknote za przesztoscig, zlotym

468 |.Czartoryska, list do A.J.Czartoryskiego, cyt.za: L. Debicki, Putawy (1762-1830). Mo-
nografia z zycia towarzyskiego, politycznego i literackiego, t.4, Lwow 1888, s.115-116.
Zob. |. Kadulska, Wielka dama o$wiecenia ksigzna Izabela Czartoryska w blasku te-
atru, teatralizacji i mediéw, ,Pamietnik Literacki” 2021, z.2, s.89-109.

469 Zob.J.M.Rymkiewicz, Myslirézne o ogrodach. Dzieje jednego toposu, Warszawa 1968,
$.63-98.

470 Zob.H.Jurkowska, Pamie¢ sentymentalna, s.366-425.
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wiekiem, ktérym najcze$ciej staje sie wtedy rycerskie sredniowiecze.
Mary Tighe pisata w Psyche (1805):

Niech zmarszczonej brwi nie obraza rymy,

Moéwigce o szlachetnych rycerzach i damach cnotliwych,
Niech nie pogardzi Izejszym trudem muzy,

Kto jeszcze na okrutne bitwy si¢ nie wazyt

Niskich akordéw stabej jej liry gotowad;

Ale lubi wabi¢ odpoczynek, lezac sennie,

Opowiadac¢ o pieknych altanach i ogrodach rzadkich,

O wdziecznych pochlebstwach i milosnej zabawie,

I calej wiedzy o milosci, w dwornych wersach.471

W trubaduryzmie wyspecjalizowala sie Letitia Elizabeth Landon,
autorka poematu The Golden Violet (1827), médwiacego o konkursie tru-
baduréw prezentowanym w urzekajacej wiosennej scenerii:

Zegnaj, Kwietniu, dla ciebie wdzieczne pozegnanie,
Ocalile$ mloda réze w jej szmaragdowej celi;
Stodka nianiko, zmieszatas swe storice i deszcze,

Jak pocatunki i tzy, na twych dzieciach, kwiatach.
Jak nadzieja, gdy sie spetlni, stodkq pamiecia sie staje,
Twoje chmury jak wonne urny

Wyptakujace kolor, i $wiezo$¢, i zapach;

Twoje tecze — ich obietnica dotrzymana.

[...]

Tam w $rodku rézane marmurowe sale,

Spiralne kolumny podtrzymywaly mury;

Basniowy zamek, nie taki jak te

471 M.Tighe, Psyche, w: taz, Psyche, or the Legend of Love, London 1805, s.5 (,Let not the
rugged brow the rhymes accuse, / Which speak of gentle knights and ladies fair, / Nor
scorn the lighter labours of the muse, / Who yet, for cruel battles would not dare /
The low-strung chords of her weak lyre prepare; / But loves to court repose in slum-
bery lay, / To tell of goodly bowers and gardens rare, / Of gentle blandishments and
amorous play, / And all the lore of love, in courtly verse essay”; przet. M. Chachulska).
Zob.H.Kramer Linkin, Mary Tighe and the Coterie of Women Poets in Psyche, w: The Hi-
story of British Women's Writing, 17750-1830, red.J.M. Labbe, New York 2010, s.301-320.
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Stworzone dla burzy, stworzone dla wrogéw;
Ale méwiacy o dniach pokoju,
Wtadzy kobiecej, i o letnim czasie.*’?

Opisuje sie dawne czasy w basniowej konwencji, roztacza urzeka-
jaca aure dawnych cudownych krain. Nie chodzi o historyczna prawde
(o walterskotowski koloryt lokalny), lecz o gest przeniesienia czytel-
nika na krétko do niezwyklej przesztosci, ktéra réwnie dobrze moze
by¢ oparta na faktach, jak i catkiem zmyslona. Autorzy rokokowi sta-
rali sie przed oczami odbiorcéw spreparowac bladawy obtoczek, by
finalnie przyzna¢, ze to tylko marzenie, sen, poezja:

Gdybym mogtla wybraé, gdzie ten sen nalezy,
Czy do $wiata widm, czy mej wlasnej piesni:
Moje zadanie skonczone; cho¢ moze si¢ zdawac,
Ze prézno zatlowaé marzenia rannego

[...]

Ta lutnia, szlachetny czytelniku, teraz cie uwodzi.
Och! nad nig schyl swe czolo:

Przeczytaj to, gdy znajdziesz spokoj

w godzinie swojej samotnosci [...].473

Zaréwno putawianie, jak i trubadurzy z innych literatur bawili sie
w inscenizowanie dawnych czaséw w poczuciu ich nieprzystawalno-
$ci do swojej epoki. Po wstrzasach historycznych z przetomu xviir
i x1x wieku, kiedy obalono ancien régime, rycerstwo stalo sie zabawa.

472 L.E.Landon, The Golden Violet, with Its Tales of Romance and Chivalry, and Other Po-
ems, Philadelphia 1827, s.10-11 (,Farewell to thee, April, a gentle farewell, / Thou hast
saved the young rose in its emerald cell; / Sweet nurse, thou hast mingled thy sunshine
and showers, / Like kisses and tears, on thy children the flowers. / As a hope, when
fulfill'd, to sweet memory turns, / We shall think of thy clouds as the odorous urns, /
Whence colour, and freshness, and fragrance were wept; -/ We shall think of thy rain-
bows, their promise is kept./[..] / There in the midst rose marble halls, / Wreathed pil-
lars upheld the walls; / A fairy castle, not of those / Made for storm, and made for foes, /
But telling of a gentler time, / A lady’s rule, a summer clime”; przet. M. Chachulska).

473 Tamze, s.184-188 (,Could | choose where it might belong, / Mid phantoms but of mine
own song: / My task is ended; it may seem / But vain regret for morning dream / [...] /
Such, gentle reader, woos thee now. / Oh! o'er it bend with yielding brow: / Read thou
it when some softend mood / Is on thy hour of solitude [...]"; przet. M. Chachulska).
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Moglo zaistnie¢ jedynie w poezji i w sztuce — tym wieksze znacze-
nie przypisywano poetyckim wehikulom podrézy do dawnych krain
i dawnych czaséw.

gk

Dla pisarzy doby porozbiorowej pielgrzymka do Pulaw byta jak piel-
grzymbka na Cytere — wyprawa do dawnej Polski, prezentujacej sie jed-
nocze$nie w wytwornych barwach, wyidealizowanej i ,ucywilizowanej”.
Jak wspominal Kajetan Kozmian:

Putawy wprawdzie otaczala inna, im tylko wlasciwa, od innych rodzin
oddzielna atmosfera. [...] Moze byto nieco zalotno$ci, romansowo$ci,
egzaltacji w kobietach, nieco lekkosci i ptocho$ci w mtodziezy [...]. Byla
to prawdziwie pod tym wzgledem wyspa zaczarowana, w ktérej stawato
sie konieczno$cig wzdychac do grona uroczych kobiet i Polski [...].474

Dwér putawski, caly zespdt parkowo-patacowy podobnie charak-
teryzowali inni literaci. ,Wyspa zaczarowang” nazwatl go Leon Potocki,
»Arkadia” Wincenty Reklewski, ,, ziemskim rajem” Stanistaw Kublicki47s.
Pulawy utrzymywaly renome o$rodka dobrego smaku, poloru, elegan-
¢ji. Ta Cytera wiele rozkoszy i piekna oferowata swoim pielgrzymom,
ale wiele tez wymagata. Gltéwnie tego, by go$¢ czy rezydent stawat sie
czlowiekiem sztuki i etykiety, poniewaz wszyscy mieszkancy Pulaw
wspolnie wypracowywali cyteryjska atmosfere mitosci i przyjazni, kre-
owali dzieta i dzietka sztuki, wystawiali tableaux dawnej Polski, odgry-
wali przed soba spektakl pieknego zycia zgodnego z paniskim gustem.

474 K.Kozmian, Pamietniki, t.1, oprac. M. Kaczmarek, K. Pecold, Wroctaw 1972, s.227.
475 L.Potocki, Urywek ze wspomnien pierwszej mojej mfodos$ci, Poznan 1876, s.111; W. Re-
klewski, Putawy, w: tenze, Pienia wiejskie, oprac. J. Snopek, Warszawa 2007, s. 125;
S. Kublicki, Do Jasnie Oswieconego Xiecia Adama Czartoryskiego, w: tenze, Zabawy
wierszem i prozq, t.1, Wilno 1807, nlb. Na temat toposéw biblijnego raju i ztotego
wieku zob. R.Dgbrowski, ,Ztote wieki Astrei” i ,Adamowe rajskie ogrody”. Poeci oswie-
ceniowi o ztotym wieku i raju, w: Olimp. Ideat — doskonato$¢ — absolut, red. M. Ciesla-
-Korytowska, I. Puchalska, Krakéw 2014, s.229-247. O literackich przedstawieniach
Arkadii pisata A. Marszatek, Polskie Arkadie — refleksy mitu, w: Dramat i dramatyza-
cje wxviir i xix wieku, red. M.Sugiera, M. Borowski, t.2, Krakéw 2014, s.337-361. Zob. tez
Staropolskie Arkadie.
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W putawskiej kulturze, zar6wno przedrozbiorowej, jak i porozbioro-
wej, wazna byta Scista relacja miedzy sztuka i Zyciem. Zaktadano, ze
wszystkie formy zycia towarzyskiego powinny by¢ wytworne i wyszu-
kane. Zycie i sztuka powinny stale zbliza¢ sie do siebie, ale nie tak, ze
poezja ma méwic o pospolitym, ,prawdziwym” zyciu. Odwrotnie, to
zycie codzienne ma si¢ wydZwigna¢ do poziomu sztuki. Nalezy je ocza-
rowywac, przydawa¢ mu wyszukanych form, koloréw i zapachéw. Cate
zycie powinno by¢ w jakis sposéb ,usztucznione’, zaaranzowane, ste-
atralizowane: facznie ze sposobem chodzenia, jedzenia, méwienia#76.

Co prawda w Pulawach pielegnowano pamiec o rycerskich cno-
tach dawnych Sarmatdéw, ale zarazem w stylu obyczajowym wyste-
powano przeciw sarmackiej hardosci i krzepkosci. ,Rycerz putawski’,
jak zauwazala Kamionka-Straszakowa, obywat sie bez przelewu krwi.
Odznaczaé sie mial cnotami uznawanymi za kobiece: delikatnoscia,
elegancja, oglada. Przypominal upudrowanych elegantéw epoki sta-
nistawowskiej*”7. Leon Dembowski wspominat filozoficzne i obycza-
jowe idiosynkrazje Adama Kazimierza Czartoryskiego: ,Ksiaze [...]
do dwoch rzeczy miat antypatia: do filozofii Kanta i do wloséw nie-
pudrowanych, a ostrzyzonych jak podéwczas nazywano 4 la Brutus.
Jeszcze z Kantem bylo mniejsza, bo skantowana glowa dawala si¢ od-
kantowad, ale na ostrzyzone wlosy nie bylo juz rady”478. Kultywowano
arystokratyczne i salonowe wzorce francuskie, zywiono uformowane
w minionym wieku przekonanie o cywilizujacej roli kobiet, o doko-
nujacej sie z ich udziatem ogladzie obyczajow#7°. Jak twierdzono juz
w poczatkach xvii1 wieku, a gdzieniegdzie nawet w xv1I wieku, pod
wplywem kobiet mezczyzna mégt wyzby¢ sie brutalizmu ,,meskich”
instynktéow. W Wielkiej Brytanii takie poglady wyrazali David Hume
i Jonathan Swift; we Francji prawie wszyscy, ktorzy zabierali glos na
ten temat. Jak wskazuje Stephen Kale: ,,0d siedemnastego wieku ludzie
aspirujacy do elity musieli «chodzi¢ do szkoty kobiet» w celu nabycia

476 Zob.H.Jurkowska, Pamie¢ sentymentalna, s.271-287.
477 Zob.J.Kamionka-Straszakowa, Nasz nardd jak lawa, s.38.
478 L.Dembowski, Moje wspomnienia z czaséw W. Ksiestwa Warszawskiego i wojny polsko-
-rosyjskiej 1831 roku, t.1, Petersburg 1902, s.105.
479 Zob.M.T.Mori, Maschile, feminile: I'identita di genere nei salotti di conversazione, w:
Salotti e ruolo femminile in Italia. Tra fine Seicento e primo Novecento, red.M.L.Betri,
E.Brambilla, Venezia 2004, s.5.
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parfum de laristocratie, by nie stac sie «Smieszng osobisto$cia»”480. Te
wyobrazenia w srodowisku putawskim funkcjonowaly bez zmian jesz-
cze w pierwszych dekadach x1x stulecia. Mezczyzna, ktéry przeszed!
kobiecg szkote dobrych manier, nie operowat dosadnym, ,meskim” je-
zykiem. Okazywal zainteresowanie poezja i sztuka. General Felicjan
August Kralewski ,,nabral manier przesadnej galanterii i szczegélnego
ugrzecznienia dla kobiet” ,W kieszeni zawsze mial na ich cze$¢ przy-
gotowany sonet i ode i za pierwsza okazja je recytowal”481. Wymagano
zdolnosci ,kobiecych’, takich jak taniec, obliczonych na efekt towarzy-
ski. Szkota delikatno$ci miata znaczenie, jak sadzono, dla wyksztalcenia
dobrego smaku artystycznego. J6zef Szymanowski, rezydent putawski,
twierdzil, ze wyczucie pigkna formuje si¢ poprzez ,,obcowanie z ta picia,
w ktdrej che¢ podobania sie najprzyjemniejszymi wsparta przymio-
tami”482. Kazdy putawianin musial posias¢ ,kobiecg” ceche dyskrec;ji:
przy calym swoim kunszcie podobania si¢ nie mégt sie narzucac i przy-
¢miewac innych. ,Z tego powodu salonniéres musiaty dokonywac trud-
nego balansu: kultywowaly indywidualna zastuge, ale nie pozwalaly na
to, by jeden z go$ci przyémiewal pozostalych, i utrzymywaty decorum
bez tlumienia kreatywnosci czy przerywania spontanicznej konwersa-
cji” — zauwazyl Kale*83. W gwiazdozbiorze salonu kazda gwiazda po-
winna §wieci¢ silnym, lecz nie o$lepiajacym $§wiattem. Zbalansowanie
i zharmonizowanie tych wymagan, ktére facznie mozna nazwac ,tak-
tem’; ,savoir-vivre'em” czy ,tonem’, stanowilo podstawe zachowania
w salonie obowigzujaca zaréwno kobiety, jak i mezczyzn.

Plynely z tego istotne konsekwencje dla literatury: w sferze tematéw
zajmowano si¢ uczuciowa strong zycia, rozmitowywano w drobiazgach,
troszczono o elegancje jezyka. Uprawiano drobne gatunki o potencjale

480 S.Kale, High Society and Political Sociability from the Old Regime to the Revolution
of 1848, s.10 (,Since the seventeenth century, those aspiring to elite status had «to
go to school of the ladies» in order to acquire that parfum de I'aristocratie to avoid
being «a ludicrous figure»").

481 L.Dembowski, Moje wspomnienia z czaséw W. Ksiestwa Warszawskiego i wojny polsko-

-rosyjskiej 1831 roku, s.176.

482 J.Szymanowski, List o guscie, s.170.

483 S.Kale, High Society and Political Sociability from the Old Regime to the Revolution of
1848, s.21-22 (,Salonniéres therefore had to perform a difficult balancing act, cultivat-
ing individual merit without letting one guest overshadow the others, and maintaining
decorum without dampening creativity or upsetting the spontaneity of conversation”).
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socjalizujacym, dopasowane do charakteru zebran salonowych i gier
towarzyskich. Popularna byta gra ,w punkciki”: ,Polegala ona na tem,
ze jedna osoba ukladala jakis frazes i stawiac tylko poczatkowe wyra-
z6w litery, reszte wypelniata kropkami i drugiej osobie do odgadywania
dawala. Szczegdlniej zakochani lubili sie ta gra zatrudniaé, w doborze
bowiem stéw do odgadywania podawanych mogli wyraza¢ swe senty-
menta, znaczenie ich utajajac dla otaczajacych w wyrazach dwuznacz-
nych’, wspominat Dembowski*®*. Dbano o subtelny jezyk wydobywajacy
rozmaite odcienie uczu¢ (nazwatbym to emocjonalistyczng chroma-
tyczno$cig, nawiaze do tej kwestii przy charakterystyce ,btekitnych
sobot”). W sferze tematéw do ulubionych nalezaly mito$¢, przyjazn, ta-
godna natura — to wszystko, co pozwalato domysla¢ sie uwrazliwienia na
subtelne piekno otaczajacego $wiata i na pigkno ,wewnetrzne” Poezja
przeistaczata sie w ,.knidyjska” $wiatynie delikatnego piekna i przyjem-
nych uczué. Zycie towarzyskie otaczat nimb miloéci i przyjazni —
z tych dwdéch afektéow zlozy¢ mozna konstytucje putawskiej Cytery.
Silny impuls rozwojowy rokoko putawskie zyskato dzieki Marii Wir-
temberskiej, od 1793 roku rozwiedzionej z Ludwikiem Wirtemberskim.
Ksiezna skupita wokdt siebie grono mezczyzn i ustanowila dworne za-
bawy mitosne. Wprowadzita instytucje cavalier servente, ktérego obo-
wiazkami byly taniec, ustugiwanie przy podwieczorkach i majéwkach,
podawanie szala albo salopy, odprowadzanie do stotu albo do domu. Pa-
nowal przez to un esprit de galanterie chevaleresque. ,Podobne zwiazki,
w takich jak je opisuje towarzyskich stosunkach, zawiazywaly sie fatwo
i zrywaly bez zadnych trudnosci, a ani o Werterowskich cierpieniach,
ani o jakich nieprzystojnych zabiegach nie moglo by¢ w nich mowy’,
pisal Dembowski“85. Inicjowano takze inne ,rycerskie” zabawy, jak na
przyklad gonitwy piesze — od Wtlostowic do Parchatki, gdzie kobiety
czekaly na zwyciezce, ktory w nagrode otrzymywatl od Wirtemberskiej
~wstege koloru swej damy”. W tej atmosferze rycerskiej galanterii po-
wstawal, jak to okreslita Alina Aleksandrowicz, pewien nurt twérczo-
$ci pulawskiej488,

484 L.Dembowski, Moje wspomnienia z czaséw W. Ksiestwa Warszawskiego i wojny polsko-
-rosyjskiej 1831 roku, s.130.
485 Tamze, s.221.
486 Zob.A. Aleksandrowicz, Maria Wirtemberska w Putawach, w: Z kregu Marii Wirtem-
berskiej. Antologia, oprac. A. Aleksandrowicz, Warszawa 1978, s. 23.
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Warto zaakcentowad, ze 6w nurt przybiera na sile tuz po trzecim
rozbiorze. Rokokowe elementy dostrzec mozna w dwéch tomikach Lu-
dwika Kropinskiego, z 1795 oraz 1796 roku. P6zZniej swoja kontrybucje
wnosza do tego nurtu takze przedstawiciele drugiego pokolenia poetow
(a przede wszystkim dzialaczy, urzednikéw, uczonych) putawskich: Jan
Maksymilian Fredro, Jozef Lipiniski, Julian Ursyn Niemcewicz, Tade-
usz Matuszewicz, Ignacy Nosarzewski. Moze najbardziej efektowna
karta pulawska (w zasadzie putawsko-warszawska) z historii rokoka
porozbiorowego jest tomik zawierajacy utwory pisane na okolicznos¢

»blekitnych sobot’, ktére odbywaly sie od 1808 do 1816 roku w warszaw-
skim patacyku przy ulicy Rymarskiej (zniszczonym w czasie drugiej
wojny $wiatowej)*87. Refleksy rokokowej kultury salonowej odnajdu-
jemy w Malwinie powstalej w 1812 roku, wydanej w 1816, odtwarzaja-
cej w zawoalowany spos6b putawskie i warszawskie realia obyczajowe
i interpretowanej zazwyczaj w perspektywie sentymentalizmu®88. Li-
terackim owocem europejskich wojazy Wirtemberskiej sa nawigzujace
do tradycji sterne’owskiej Niektore zdarzenia, mysli i uczucia doznane
za granicg (1816—1818)8%. Po rozbiorach w rezydencji Czartoryskich
nastaly bez mata dwie dekady rokokowych praktyk obyczajowych i za-
baw literackich.

Na koniec tego watku dodalbym jeszcze jedna uwage. Pisarze, kto-
rzy przeszli pulawska szkole dobrego smaku czy cho¢by otarli sie o Pu-
tawy, wrazliwos¢ rokokowa wykazywali takze w péZniejszym okresie.
Rok 1812, 1815 czy 1816 nie jest definitywnym koricem powstajacej w tym
srodowisku poezji rokokowej. Wezmy na chwile pod lupe jedno tylko
pozne $wiadectwo. W 1836 roku w Poznaniu ukazuje sie zbiorek po-
etycki zatytulowany Wiersze rozmaite przez L.P. Kim jest 6w ,L.P” oraz
w jakim okresie powstawaly zgromadzone tam lekkie wiersze, trudno
stwierdzic¢. Jesli stuszne jest przypuszczenie Pawla Hertza, ze za te

487 Zob.A.Aleksandrowicz, ,Btekitne soboty” Marii Wirtemberskiej, ,Pamietnik Literacki”
1974, nr 3, s.3-36.

488 Zob A.Aleksandrowicz, To takze powies¢ z kluczem, w: taz, Twérczo$¢ Marii z ks. Czar-
toryskich ks. Wirtemberskiej. Literatura i obyczaj, Warszawa 2022, s.239-264.

489 Zob.A.Aleksandrowicz, Nieznana ,podréz” sentymentalna Marii Wirtemberskiej, ,Pa-
mietnik Literacki” 1968, z.2, s.5-39; B. Kurzadkowska, Miedzy rzeczywistosciq a fikcjq
w relacji z podrozy Marii Wirtemberskiej ,Niektdre zdarzenia, mysli i uczucia doznane
za granicq”, ,Prace Literaturoznawcze" 2013, nr 1, s.35-45.
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rymy odpowiedzialny jest Leon Potocki, autor wiele lat péZniejszego

Urywku ze wspomnier mojej miodosci, to zawarta w tomiku rokokowa

tre$¢ gladko przystaje do wyrazanego we wspomnieniach podziwu dla

putawskiej szkoly poezji. Poeta zachwyca sig ,luba krzewina’, pomru-
kami strumykéw, stowiczym glosem mitosci, skarzy sie na niestatos¢

Filidy, czyni zarzuty podobnej do rézy wdziecznej Lucynie, zarzeka sie,
ze do szczescia wystarczy mu odwzajemniony afekt Rozyny oraz Aliny,
czci pigkna jak béstwo Antonine itd. Niebem i zbawieniem sg dla niego

miejsca, w ktérych ,dzieli chwile” z K... o $nieznej rece. W wierszach

tych, cho¢ nasyconych erotyzmem, L.P. prébuje utrzymac sie w ryzach

obyczajowego decorum, starajac si¢ jedynie podsuwac wyobrazni czy-
telnika sensualne obrazy porannej kapieli Zosi:

Plyn strumieniu
Tam, gdzie w cieniu
Chatka stoi

Zosi mojej.

Nad jej brzegiem
Stan noclegiem.

A gdy z rana,

Ma kochana
Przyjdzie w wodzie
Sie obmywac

I urodzie
Przypatrywad,

Daj kochanka
Usci$nienie.

Zefir ranka

Da westchnienie!...49°

Do Wierszy rozmaitych przedostalo sie troche pomystéw ewo-
kujacych cyteryjska atmosfere Pulaw, cho¢ — podobnie jak wielu
poetéw tamtego czasu — L.P. przeskakiwal tatwo w ton zdroworoz-
sadkowego nauczyciela moralnosci, krzewiciela umiaru i przyjaciela
ojczyzny.

490 L.P.[L.Potocki?], Do strumyka, w: tenze, Wiersze rozmaite, Poznan 1836, s.92.
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Rzut oka na Wilno rokokowe w latach 1795-1830

Od 1803 roku, kiedy reaktywowano Uniwersytet Wileriski, wzrasta

znaczenie kulturalne i polityczne Wilna*9'. Miasto ,umocnione w swej

roli centrum administracyjnego [...] pozostaje dusza Litwy’; konkludo-
wal Daniel Beauvois#?2. Wzrasta liczba ludnosci: w pierwszych latach

x1x wieku miasto liczylo przeszto trzydziesci pie¢ tysiecy mieszkan-
cow, a wkrétce osiagnelo liczbe piecdziesieciu tysiecy*93. W sferze

kultury wciaz aktywne sa srodowiska zakonne: w 1804 roku w dru-
karni bazylianéw ukazuja sie Jedrzeja Swiderskiego Zabawki wier-
szem i prozg, niepozbawione rokokowych akcentéw w rodzaju scenek
mitosnych z udziatem Zefira i R6zy*%4. W 1804 spod pras uniwersy-
teckiej drukarni wychodzi ,,pierwszy” ,Tygodnik Wilenski’, wspottwo-
rzony przez uczonych i studentéw: Stanistawa Starzynskiego, Witalisa

Izbickiego, Leona Borowskiego, Joachima Lelewela, Euzebiusza Sto-
wackiego, Filipa Nereusza Golanskiego, Antoniego Goreckiego*°s.
Wkrotce na rynku pojawiaja sie réwniez inne czasopisma o uniwersy-
teckiej proweniencji: ,Dziennik Wileriski” (1805-1806) i ,Gazeta Lite-
racka Wileriska” (1806)496. ,Jesli pomina¢ nieliczne publikacje Liceum
Krzemienieckiego i akademii jezuickiej w Polocku, prawie cala pol-
skojezyczna prasa okregu wychodzi w Wilnie”, zauwazyl Beauvois497.

491 Zob.J.Bielinski, Uniwersytet Wileriski 1579-1931, t.1-3, Krakéw 1899-1900; D. Beauvaois,
Les écoles polonaises de I'empire russe. Aspects du centralisme administratif de I'Uni-
versité de Vilna (1803-1831), ,Revue des Etudes Slaves” 1973, nr 49, s.35-49. Beauvois
zwraca uwage na dokuczliwe problemy finansowe uczelni, Zle traktowanej przez ro-
syjska administracje: Wilno — polska stolica kulturalna zaboru rosyjskiego 1803-1832,
na podst. ttum. I. Kani, Wroctaw 2010, s.39. Zob. tez: L. Janowski, Wszechnica Wilen-
ska 1578-1842, Wilno 1921.

492 D.Beauvois, Wilno, s.28. Zob.tez: A.Witkowska, Réwiesnicy Mickiewicza. Zyciorys jed-
nego pokolenia, Warszawa 1998, s.26-33.

493 Zob.D.Beauvois, Wilno, s.26.

494 Zob.J.Swiderski, Zabawki wierszem i prozg, Wilno 1804.

495 Zob.Z.Skwarczynski, W szkole sentymentalizmu. ,Tygodnik Wilenski” z 1804 r., £6dz
1958.

496 Zob. J.Kowal, Literackie oblicze ,Dziennika Wileriskiego” (1805-1806 i 1815-1830),
Rzeszow 2017; taz, ,Dziennik Wilenski” (1805-1806) i ,Gazeta Literacka Wilen-
ska” (1806) — kartka z historii rozwoju prasy polskiej na Litwie doby porozbiorowo-

-przedpowstaniowej, ,Rocznik Historii Prasy Polskiej” 2020, z.1, s.31-49.

497 D.Beauvois, Wilno, s.182. Zob.tez: |. Kadulska, Akademia Potocka. Osrodek kultury na

Kresach 1812-1820, Gdansk 2004.
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W 1805 roku dziatalnos¢ ksiegarsko-wydawnicza zaczyna Jozef Za-
wadzki*®8. Wkrotce jego ksiegarnia stanie si¢ otwartym dla wszystkich
salonem inteligenckim. Do Wilna jako osrodka naukowego i kultural-

nego $ciagaja uczeni z ré6znych miast (a nawet krajéw) i studenci z réz-

nych stron. Tworzg sie koterie i stowarzyszenia: w 1804 roku powstaje

»pierwsze” Towarzystwo Filomatyczne, w 1812 reaktywowano loze ma-

sonska Gorliwy Litwin#99.

Zjawiska, ktore interesuja nas najbardziej z punktu widzenia roz-

woju rokokowych obyczajéow, gustow, praktyk literackich, zaczynaja sie

w drugiej polowie drugiej dekady. Liberalna polityka Aleksandra 1 pro-

wadzona po kongresie wiederiskim umozliwia podejmowanie inicjatyw

kulturalnych na jeszcze szersza niz dotad skale5°°. W roku 1815 wzno-

wiono ,,Dziennik Wilenski’, odpowiednik nadwislanskiego journal sa-
vant, ,Pamietnika Warszawskiego”59'. Z inicjatywy Joachima Lelewela
i Aleksandra Zotkowskiego zaczat ukazywac sie lzejszy w tresci , Ty-

godnik Wilenski”, wychodzacy spod pras drukarni pijaréw>°2. W 1816

roku powotano zasilane piérami cztonkéw Towarzystwa Szubrawcéw

satyryczne ,Wiadomosci Brukowe”593. Pojawit sie tez ,Pamietnik Ma-

gnetyczny Wileniski” (1816—1818) Ignacego Lachnickiego. Te periodyki

pozostawaly w stalym dialogu z innymi polskimi oraz zagranicznymi

czasopismami (zamieszczano przedruki z prasy rosyjskiej, francuskiej,

szwajcarskiej, niemieckiej, angielskiej). Czasopi$miennictwo serwo-

walo literature zaréwno polska, jak i zagraniczna. Bylo w nim miejsce

zaréwno na utwory klasycystyczne, sentymentalne, jak i rokokowe.

498
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500

501

502

503

Zob.R.Cybulski, Jézef Zawadzki - ksiegarz, drukarz, wydawca, Wroctaw 1972. Zob.tez:
J.Kowal, Rola wileriskiego typografa Jézefa Zawadzkiego w rozwoju czasopismiennic-
twa polskiego na Litwie w epoce porozbiorowej, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 2016, nr 4, s.281-289.

Zob. Z.Skwarczynski, Poprzednicy filomatéw, ,Pamietnik Literacki” 1956, nr 1, s.1-25.
Zob.D.Beauvois, Wilno, s.118.

Zob.J.Kowal, Literackie oblicze ,Dziennika Wileriskiego”, zwtaszcza rozdziat 3: Litera-
tura na tamach ,Dziennika Wileriskiego”, s.71-241. Badaczka sygnalizowata koneksje
rokoka z sentymentalizmem.

Zob. H. Czernianin, W. Czernianin, Wokét ,Tygodnika Wileriskiego” 1815-1822. Studia
i szkice, Wroctaw 2011.

Zob. P. Chmielowski, Liberalizm i obskurantyzm na Litwie i Rusi (1815-1823), War-
szawa 1898; J. Bielinski, Szubrawcy w Wilnie (1817-1822). Zarys historyczny, Wilno 1910;
Z.Skwarczynski, Wstep, w: ,Wiadomos$ci Brukowe” (wybér artykutéw), oprac.Z.Skwar-
czynski, Wroctaw 1962.
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Sposrod tych ostatnich prawem przyktadu przywolajmy kilka tytu-
tow. W ,Tygodniku Wilenskim” z 1816 roku znajdujemy miedzy in-
nymi Ode do opata Chaulieu z Rousseau ttumaczona przez Teodora
Narbutta (nr 24, s.395—396). Pomieszczono anakreontyk Konstantego
Piotrowskiego Kupido zdrajca (nr 13, s. 219—220), wiersz Szymona Ko-
nopackiego Do Jozefy (nr 14, s.236) oraz anonimowy I/ faut quitter ce
que jadore ([Trzeba porzucic to, co kocham] nr 9, s.140—142). Ukazuja
sie anakreontyk Do Antosi piéra Ignacego Piotra Legatowicza (nr 47,
s.348), oraz Do Rézy Aleksandra Turskiego (nr 50, s.396). Czytelnik
»Iygodnika..” mégl znalez¢ Anakreontyk do Marysi piora Legatowicza
(nr 55, s.29), sielanke Zal Filona na Filide (nr 64, s.175—176) Platona So-
snowskiego, Trembeckiego Posfanie (nr 66, s.208). Z kolei ,Dziennik
Wileniski” z 1815 roku podaje utwory Trembeckiego Na powrdt kréla
z Wiszniowca (nr 5, s. 446—450), Do JP... M. mieszkajgcego na wsi (nr 2,
$.126—130), Kupido (nr 1, s. 40), Kupido pokorny (nr 6, s.513—514); Try-
umf mitosci — nasladowanie kantaty Rousseau (nr 4, s.335—337) piora
Jana Styczynskiego, Wiek ztoty Gresseta w przekladzie Franciszka Ksa-
werego Chominskiego (nr 7, s.22—26). W roku 1816 drukowano mie-
dzy innymi Obraz Irydy Jerzego Nestera (nr 17, s. 407—408); wiersze
»imionnikowe” Trembeckiego (nr 20, s.108-109), ,Kupido zeglarz” Lu-
dwika Kropinskiego (nr 25, s.505). Rok 1817 przyniést Zale Dafnisa po
zgonie Malwiny (nr 25, s.34—35) Antoniego Leskiego oraz tego samego
autora Wiersz do Dafny (nr 29, s. 428). To oczywiscie gar$¢ przykladéw.
Dla licznych publikacji tekstéw rokokowych znaczenie miata za-
pewne tradycja literacka, ktorej hotdowali redaktorzy o oswieceniowych
gustach. Jednak z tradycji zawsze dokonuje si¢ pewnego wyboru i fakt,
ze w wileniskich periodykach tak wiele miejsca przeznaczano na roko-
kowe igraszki — dawne i nowe, zagraniczne i rodzime — daje do myslenia.
Sktonny bylbym sadzi¢, ze impulséw do ttumaczenia i ukfadania tych
»zabawek” dostarczalo dwczesne zycie towarzyskie prowadzone — by
uzy¢ okreslenia Stanistawa Morawskiego — ,w czysto cyteryjskim duchu
i stylu”504. W Wilnie znajdowalo sie wtedy wielu przebranych Filondéw,
Dafniséw, Kloryd i Chloe, pasterzy i pasterek wystawiajacych sie na po-
strzaty Kupidyna na spotkaniach salonowych, na redutach, maskara-
dach, w kawiarniach, traktierniach i cukierniach, w kosciotach i na ulicy:

504 S.Morawski, Kilka lat mtodosci mojej w Wilnie 1818-1825, s.59.
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[...] duch unoszacy sie nad éwczesnym towarzystwem byl duchem
galanterii i kokieterii, byt ostatnim juz wprawdzie, ale najsilniejszym
odblaskiem salonowego ducha xv1i1 wieku. Nie mozna bylo nie umi-
zga¢ sie i nie wzdychad zyjac na wyzszym nieco $wiecie. [...] Stad sie
rodzity mimowolnie male intryzki, w najwiekszej liczbie razy najzu-
pelniej niewinne, dziecinne, byly to tylko milostki, a nie mifo$¢.505

Rzuc¢my nieco $wiatta na salony, ktérych permanentna dzialalno$¢
(po$wiadczona we wspomnieniach Gabrieli z Glintheré6w Puzyniny
i Stanistawa Morawskiego, a takze w zebranych przez Moscickiego
pamietnikach mlodych przybyszéw do Wilna) owocowata poezja
okoliczno$ciowg59é,

Pewne wyobrazenia o [...] zjawisku wierszomanii i towarzyszacej mu
grafomanii daja réwniez obserwacje 6wczesnego zycia salonowego.
W przypadku Litwy epoki porozbiorowej trudno wlasciwie méwié
o dzialalnosci salondéw stricte literackich. Daleko bardziej popularne
byly natomiast tzw. obiady literackie [...]. Szczegdlng przy tym za-
letg, ceniong wéréd salonowych gosci, byt dar oratorstwa i deklamacji,
a takze umiejetno$¢ improwizowania —

stwierdzifa Jolanta Kowal%%7. Za mistrzow uktadania wierszy ex tem-
pore uchodzili Antoni Gorecki, a pézniej takze Antoni Edward Ody-
niec®°8, Poezje wykorzystywano jako forme dowcipnego komentarza
do zdarzen — nierzadko o cyteryjskim charakterze — zaistnialych pod-
czas bali, maskarad, redut, kasyn. Jézef Massalski tworzy Karnawat:
wiersz pisany roku [!] 1823, Odyniec pisze poemacik Kasyno, wydany
osobno w Wilnie w 1823 roku:

505 Tamze, s.381-382.

506 Zob.G.z Glintheréw Puzynina, W Wilnie i w dworach litewskich: pamietnik z lat 1815—
1843, Wilno 1928. Zob. J. Kowal, Salony literackie na Litwie w epoce porozbiorowej
(1795-1830), w: Staropolskie i oSwieceniowe tematy i preteksty, red. J. Kowal, M. Na-
lepa, R.Magry$, Rzeszow 2016, s.233-247.

507 J.Kowal, ,Talent nie(wyzszy) nad mierno$¢” — kilka uwag o zjawisku wierszomanii na
Litwie w latach 1815-1830, ,Prace Polonistyczne” 2014, seria 69, s.16.

508 Zob.Z filareckiego $wiata: zbiér wspomnien z lat 1816-1824, wyd. H. Moécicki, War-
szawa 1924. Zob. tez: M. Makaruk, Antoni Edward Odyniec — romantyk w zwierciadle
biedermeieru, Warszawa 2012, s.120-157.
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Jakiegoz sie to nieba otwarly podwoje?
Niezwyktym dotad blaskiem bite zmysly moje,
Rozpierzchly sie. Nie zgadne, czyli mie sen poi,
Czylim do empirejskich wzniesiony pokoi?

Z ukrytego gdzie$ chéru plynie dzwiek wesoty,
Goreja tlumne $wiatla, taricuja anioty

Lekkoscia do powietrznych podobne widziadel;
A ich postaci tonac w krysztale zZwierciadel,
Setnym razem wpadaja w oko zadumione.

[...]

Chociazby prawda bylo, co nam twoja plecie
Lechcaca wschodnie zmysly ksiega, Mahomecie!
Wolalbym przed ostatnia Zywota godzina,

Niz wiecznie w twoim raju, raz by¢ na Kasyno.509

Gwiazda salonowych spotkan — nie tylko zreszta Wilna, lecz takze
Warszawy, Krakowa i Wiednia — byl wybitny epigramacista, bajkopi-
sarz i improwizator Antoni Gorecki, o ktérym pisata Kowal: ,Podczas
licznych balow, ktére odbywaly sie w okresie karnawatowym, poeta
mial [...] okazje przebywac¢ wsréd dwczesnej elity towarzyskiej. Chet-
nie tez sluchano jego improwizowanych na zamdwienie wierszy, ktére
spotykaly sie zawsze z zywa reakcja zgromadzonych”5'°. Stanistaw Mo-
rawski wspominal Goreckiego:

Podobat sig [...] w salonie. Proszono go o napisanie kazdej damie pa-
miatki w albumie. Albumy posypaly sie gradem. Panna Wielopolska,
primadonna w tym towarzystwie, wystapita najpierwsza. Gorecki na-
tychmiast wzial jej sztambuch i ani chwili nie my$lac napisat:

W tych wierszach pozostanie dwéch wad pamieé wieczna:

Ja, zem byt zajekliwy, Pani, ze niegrzeczna.

I rzekna potomkowie, czyniac poréwnanie,

Ze tam winna natura, tu — zte wychowanie.5"

509 A.E.Odyniec, Kasyno wileriskie w 1823 roku, w: tenze, Poezje, Poznan 1832, s.51.

510 J.Kowal, Droga na Parnas. O twérczosci poetyckiej Antoniego Goreckiego, Krakow
2008, 5.120.

511 S.Morawski, Kilka lat mtodosci mojej w Wilnie 1818-1825, s.458.
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W karnawatowej atmosferze aranzowano zabawy towarzyskie po-

dobne do tych ,trubadurskich” rozrywek, o jakich byta mowa przy oka-
zji Putaw. Otto Slizied wspominat:

Niektorzy filareci dla krotofili mieli swoje §liczne, mtode krélowe,
kazda z nich miata swdj dwor z kilku dworzan ztozony; do krélowej
nalezato nadawa¢ (wedlug swego widzimisie) swym dworzanom ty-
tuly; byli sekretarze, $piewacy, pazie, czytelnicy, radcy, przyjaciele, po-
wiernicy itp. Ja u mojej krélowej Z. Sz. bytem paziem.>12

Dynamicznie rozwijala si¢ stymulowana bujnym zyciem towarzy-

skim okoliczno$ciowa poezja ulotna, roznoszona po ulicach Wilna513.

Morawski wspominal, ze miasto byto wowczas na tyle duze, zeby wiele
sie dzialo, i na tyle mate, zeby ludzie znali si¢ cho¢by z widzenia. Trwate
i przelotne znajomosci stanowily dogodna okazje do upowszechniania

plotek w ulotnych wierszach, na $§wistkach i w broszurach5'. Z takich
plotkarsko-literackich polemik narodzily sie ,Wiadomosci Brukowe”
czy ,Gebacz”55, Jak zauwazyla Agata Zaglewska:

tle

512
513
514
515

516

Charakterystyczna cecha Wilna owego czasu, po$wiadczona w rela-
cjach wspomnieniowych, listach, prasie i zachowanych rekopisach, byta
swoista nadprodukcja tworczosci literackiej. Wigzata sie ona z wysy-
pem grafomandéw calkiem na serio pretendujacych do miana poety,
ale takze z szeroko rozpowszechnionym uzytkowym podejsciem do
poezji — zaistnial osobny gatunek §wistkowych impromptéw pisanych
na byle jaka okazje.516

Z tych szkicowo zarysowanych zjawisk najistotniejsze w $wie-
rokokizacji miasta sa dwie sprawy. Pierwsza z nich to znaczace

0.Slizien, Z pamietnika (1821-1824), w: Z filareckiego $wiata, s.124.

Zob.tamze, s.116.

Zob.S. Morawski, Kilka lat mtodosci mojej w Wilnie 1818-1825, s.470.

Natemat ,Gebacza" pisat Z.Skwarczynski, Kazimierz Kontrym. Towarzystwo Szubraw-
céw. Dwa studia, £6dzZ 1961, s.187-188.

A. Zaglewska, ,ldzie o to, zeby szto. Miato wziecie. Dziatato. Z'yfo". Improwizowanie fi-
lomatéw, ,PLaT / rassegna italiana di argomenti polacchi” 2022, nr 13 [tekst ukaze sie
pod koniec 2022 r.].
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w poréwnaniu do wcze$niejszego stulecia poszerzenie przestrzeni
kulturalnej sociabilité, w ktorej teraz znalazto sie miejsce dla ludzi
o zréznicowanym pochodzeniu spotecznym (uniwersytet, ksiegar-
nie, kawiarnie, redakcje, salony). W Wilnie dwdch inicjalnych dekad
xI1x wieku postepowala modernizacja kultury, ustanawiajaca wa-
runki dla towarzyskiej integracji reprezentantéw i reprezentantek
socjety, ludzi nauki, literatéw, urzednikéw, studentéw. Nie byt to pro-
ces o tej samej skali, co w modernizujacych sie Paryzu czy Londynie;
juz u progu xviiI wieku obydwa miasta liczyty po okolo 600 tysiecy
mieszkancow, podczas gdy Wilno z poczatku x1x wieku — ponad dzie-
sieciokrotnie mniej (pod wzgledem populacji Wilno zblizalo sie do
Warszawy). Pomijajac wazne skadinad kwestie demograficzne, a takze
strukturalnospoteczne, mozna mimo wszystko stwierdzi¢, ze we wta-
$ciwych sobie rozmiarach Wilno przechodzilo przyspieszony proces
wyksztalcania nowych (nowoczesnych) form zycia kulturalnego i to-
warzyskiego. Druga kwestia to utrzymanie swiatowego tonu rozrywek
i kontaktow towarzyskich, propagowanie salonowego gustu, ze zna-
miennym dla niego goiit féminin, rozprzestrzeniajacym sie odtad takze
wérdd przedstawicieli nizszych warstw spotecznych. Obyczaje cha-
rakterystyczne dla tradycyjnych elit (na przyklad bawiacej si¢ w salo-
nach arystokracji) przenikaja si¢ z nowymi praktykami typowymi dla
rodzacej sig inteligencji. Obok dziet klasycznych i traktatéw nauko-
wych w zyciu literackim coraz wigeksza role odgrywaja gazety i czaso-
pisma. Przenikaja sie réwniez $rodowiska: w dziatalnosci filomatéw
dostrzec mozna z jednej strony ciag dalszy wielowiekowych praktyk
kultury studenckiej wspoéttworzacych ,niska tawerniang kulture wiel-
komiejska”s'7 (,mlodziez uniwersytecka [...] wdala sie byta w swa-
wole, nauki zaniedbywata i zaslyneta rozpustnem prowadzeniem sie
i zuchwalstwem’, odnotowat Tomasz Edward Massalski®8). Z drugiej
strony wida¢ u ,réwiesnikéw Mickiewicza” dowody znajomosci salo-
nowej etykiety, ugrzeczniony sposéb nawigzywania i podtrzymywa-
nia relacji towarzysko-mitosnych z kobietami. Tomasz Zan przystapit
do prowadzonego przez Franka koétka chéralnego dla towarzystwa

517 J.Epstein, ,Equality and No King”. Sociability and Sedition. The Case of John Frost,
w: Romantic Sociability, s.44 (,low tavern culture of metropolis”).
518 T.E.Massalski, Z pamietnikéw (1799-1824), w: Z filareckiego $wiata, s.261.
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tadnych panien5®. Fragment wspomnien Sliznia jest jak wyjety z Zy-
cia Marianny:

Wielu mialo sie za dostatecznie szczesliwych, gdy im sie udato odkry¢

godzine i dzien, w ktérych nézki ich idealu zwykly po tym i tym tro-
toarze przechodzi¢, bo serca ich rozkosznie sie zadowolnialy, ze te i te

czarujace oczki nawykly regularnie z ich wzrokiem sie spotyka¢. Do-
sy¢ im bylo wiedzie¢, w jakim kosciele i na jakiem miejscu ujrza swe

storice, spod kapeluszyka $wiecace.520

Alina Witkowska twierdzila, ze Wilno poczatku x1x wieku bylo mia-
stem prowincjonalnym, zaniedbanym i cywilizacyjnie zapdznionym.
Bily po oczach niebrukowane blotniste ulice, rozpadajace sie drew-
niane dombki, niechlujne sklepy i karczmy®52'. Rzeczywiscie: wystarczy
przejrzec kilka numeréw ,Wiadomosci Brukowych’, by zorientowac sie,
jak krytycznie oceniano spoteczng i kulturalna kondycje Wilna i wil-
nian522. ,,Gréd Giedymina” wypada tam jak miasto-zajazd, zaludnione
przez nedzarzy, ciasno my$lacych szlachcicéw i strojne kobiety. ,Co
krok widziato sie piekne patace posrédd lichych lepianek’, wspominat
Jozef Frank523. Na karykaturalny obraz miasta wplyw miata réwniez
konwencja satyry obyczajowej, w ktorej wystepki i usterki ogladano
przez szklo powiekszajace. Perspektywa studencka byla, przypuszczam,
nieco inna. Filomaci zderzali si¢ co prawda z tymi problemami, ktére
byly sola w oku szubrawcéw, takimi jak nedza, brud, pijaiistwo (w ja-
kim zreszta mie$cie mozna bylo tego uniknac?), ale przede wszystkim
wtapiali sie w krajobraz wyraznie modernizujacego sie miasta. ,Sam
wiesz, miasto dla mtodych jakie ma ponety! / W niem czynnem préz-
nowaniem kazdy dzien zajety”524 — tak pisal po latach Julian Kor-
sak, ktory poznal zaréwno powage akademii wilenskiej, jak i lekki ton
wilenskiego zycia towarzyskiego. W petersburskim wydaniu Poez;i
(1830) mtody autor roztaczal przed oczami czytelnika wyretuszowany

519 Zob.D.Beauvois, Wilno, s.336.

520 O.Slizien, Z pamietnika, s.123-124.

521 Zob.A.Witkowska, Réwiesnicy Mickiewicza, s.6.

522 Zob.Z.Skwarczynski, Wstep.

523 J.Frank, Pamietniki, przet.W.Zahorski, t.1, Wilno 1913, s. 46.
524 J.Korsak, Do I.D., w: tenze, Poezije [!], Petersburg 1830, s.140.
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i malarsko urzekajacy obraz mlodosci spedzonej wspédlnie z Mickie-
wiczem, Odyncem, Aleksandrem Chodzka, Walentym Warikowiczem,
Michatem Skotnickim, Ignacym Domeyka, Leonem Rogalskim. ,Men-
doga kraina” ukazywana jest jako rajski ogréd, gdzie poeta spijal ,nek-
tar mitosci, przyjazni”. W wierszach objawia sie cata erotyczna otoczka
tego przedstawienia:

Ttum pieknych dziewic ujrzysz w Mendoga krainie,
Gdy na wiosne ustroja powilejskie blonie;
Wdzieczne s, jak na mtodej rosnace darninie
Kwiaty, gdy swe w powietrzu rozlewaja wonie.>25

Korsak ukazywat Wilno jako miejsce zmystowych ol$nien — ude-
rzajac w podobne tony co Odyniec w Kasynie — a zarazem jako prze-
strzen jak gdyby nie calkiem realng, o konsystencji stodkiego snu. Nie
on jeden dat sie wciggnaé w wir czarujacych miejskich zabaw. Mtodziez
szlachecka, ktéra przyjechata z dworkéw, byta zapewne zafascyno-
wana galanteryjnymi i etykietalnymi obyczajami panujacymi w wilen-
skim beau monde, gdzie integrowaly sie osoby réznych narodowosci,
standw, plci. Przynajmniej cze$¢ tej mlodziezy tatwo adaptowata sie
do nowych warunkéw egzystencji i nowych modeli literackiej socia-
bilité instalowanych w Wilnie pierwszej i drugiej dekady x1x stulecia.
Uwazam, ze aktywno$ci literackie i towarzyskie filomatéw warto zoba-
czy¢ w kontekscie form i norm salonowych, z wlasciwymi im zasadami
grzecznosci, kokieterii, feminizacji®?6. Jesli uwzglednimy atmosfere kul-
turalng miasta, bardziej zrozumiate stana sie przyczyny popularnosci
wiérod filomatéw takich form jak triolety, idylle, anakreontyki, utwory
ukladane ex tempore>?’. Te wlasnie zagadnienia stana sie¢ przedmio-
tem rozwazan w dalszej czesci ksiazki, gdzie bede interpretowal poezje

525 J.Korsak, [Widziatem ja dziewice niebieskiej urody...], tamze, s. 47.
526 Kwestig do podjecia jest rokokowa twoérczo$¢ kobiet. Rozmiary i range tego zjawiska
trudno scharakteryzowa¢ ze wzgledu na éwczesng pozycje kobiet-autorek, ktére
.miaty z gruntu trudniejszg sytuacje niz mezczyzni” w zakresie publikacji tekstow lite-
rackich; H.Czernianin, Ambicje literackie pan w $wietle drukdw wilenskich (1800-1822),
.Pamietnik Literacki” 2008, nr 4, s.182. Zob. tez: P.R.Feldman, Women Poets and Ano-
nymity in The Romantic Era, ,New Literary History” 2022, nr 2, s.279-289.
527 Zob.S.Skwarczynska, Istota improwizacji i jej stanowisko w literaturze, ,Pamietnik
Literacki” 1931, t. 28, nr 1/4, s.185-212.
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filomacka pod katem rokokowej estetyki, majac takze na uwadze ro-
kokowe praktyki obyczajowe.

»W latach 1816-1822 zycie studenckie bylo tak ozywione i tak bujne,
ze sktonni jeste§my widzie¢ tylko ten okres’, zauwazyl Beauvois®28. Ten
wesoly klimat rozwiewa sie¢ w latach 1823—1824, kiedy w ogdlnej atmos-
ferze $ledztw przeciw ,spiskom” zycie towarzyskie wytraca impet. Ju-
liusz Stowacki, przybyly na studia do Wilna w 1825 roku, trafia juz do
innego miasta. Od 1824 kuratorem okregu wileriskiego jest Nikotaj No-
wosilcow, ktéry zastapil Adama Jerzego Czartoryskiego, piastujacego
urzad od 1803 roku. Senator wciela ducha reakgcji, skutecznie ttumiac
studenckie inicjatywy stowarzyszeniowe. Projektuje nawet instytucje

»na wzér ustanowionej w Moguncji Komisji Badania Nastrojéw Uni-
wersyteckich”529. Wprawdzie do korica lat dwudziestych ciagna sie za-
bawy i ansamble, jednak coraz mocniej daja si¢ we znaki ograniczenia
swobdd i aura politycznego zagrozenia.

Inne osrodki

Warszawa, Pulawy, Wilno to po rozbiorach najprezniejsze o$rodki
kulturalne53°. Gdzie indziej tez mozna zidentyfikowac intrygujace re-
alizacje obyczajowych i literackich wzorcéw rokokowych. Sposréd
$wiadectw dziatalnosci krakowskich towarzystw i salonéw datoby sie
wydoby¢ zapewne przyktady rokokowych zabaw literackich. Z obszaru
krakowskiego produktywne moglyby by¢ takze studia nad spuscizng
wydawcy Ambrozego Grabowskiego, ktéry — podobnie jak Zawadzki
w Wilnie — prowadzil w swojej ksiegarni co$§ w rodzaju otwartego sa-
lonu literackiego®3'. Przypuszcza¢ mozna, ze rokokowe zabawki miat

528 D.Beauvois, Wilno, s.267.

529 Tamze, s.59.

530 Zob.J.Kulczycka-Saloni, Geografia literacka Polski pod zaborami, w: Polska xix wieku.
Panstwo - spoteczeristwo — kultura, red. S. Kieniewicz, Warszawa 1977. Zob. tez nu-
mer ,Wieku O$wiecenia”: Problemy geogrdfii literackiej (1998, t.14); W. Piotrowski,
Geogrdfia literacka bytych ziem dawnej Rzeczypospolitej (1800-1900), w: Pogranicza,
kresy, Wschdd a idee Europy, seria 2: Wiktor Choriew in memoriam, uktad J. tawski,
red. A.Janicka, G. Kowalski, t.Zabielski, Biatystok 2013.

531 Zob.Z.Jagoda, O literaturze i zyciu literackim Wolnego Miasta Krakowa 1816-1846,
Krakéw 1971, s.48-49.
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na swoim literackim sumieniu Artur Potocki, ulubiony adiutant Jo6-
zefa Poniatowskiego, ktéry w 1818 roku razem z zong otworzyl salon
w Patacu pod Baranami®32. Do przebadania pozostajg inne galicyjskie
centra: Lwéw, gdzie tworzyl miedzy innymi Stanistaw Jaszowski, oka-
zjonalnie oddajacy sie lekkiej poezji, budzacej skojarzenia z rokokowa
muzg $wiatowych rozkoszy i stodyczy zycia%33. Jaszowski rokokizo-
wal sobie miedzy innymi w Maju, siegajac do motywow pasterskich:

Cieszcie sie, cieszcie pasterze!

Juz maj nadszed! upragniony,

Lake zdobia kwiaty swieze,

Zielonos¢ krasi zagony,

A po czarownej dolinie,

Mruczac krety strumien plynie [...].534

W wierszu Do Joasi komplementuje dziewczyne, wspominajac
o ,luczkach Kupidyna” i przyréwnujac ja do Wenery:

Uwtlaczatem Wenerze istnienia zuchwale,
Sadzac, ze sie wylegla w poetow zapale,
Teraz chetnie ja nawet nie§miertelna zrobie,
Gdy sie po tylu wiekach odrodzita w tobie.535

Rokoko miesci sie w zakresie wykorzystywanych przez Jaszow-
skiego konwencji, sytuuje sie jednak na marginesie jego praktyki po-
etyckiej. Poeta nie pozwala sobie na zbyt swawolne tony i dokonywanie
odstepstw od krystalizujacej sie mieszczarnskiej moralnosci.

Z galicyjskiej kultury literackiej wywodza sie projekty poetyckie
Wincentego Reklewskiego i Andrzeja Brodzinskiego, o ktérych bedzie

532 Zob.tamze, s.72-73. Gust artystyczny i rozrywkowy Potockiego wspominat wielokrotnie
F.K.Prek, Czasy i ludzie, oprac. H. Barycz, Wroctaw 1959, passim. Zob. tez J.T. Louis,
Zycie $wiatowe i towarzyskie w Rzeczypospolitej Krakowskiej (1816-1846), Krakow
1886.

533 Zob.K.Poklewska, Stanistaw Jaszowski (z dziejéw przetomu romantycznego w Gali-
cji), ,Prace Polonistyczne” 1970, nr 26, s.145-168.

534 S.Jaszowski, Maj, w: tenze, Zabawki rymotwdrcze, t.1, Lwéw 1826, s.12.

535 S.Jaszowski, Do Joasi, tamze, s.69.
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mowa w dalszej czesci ksigzki®36. W swoich wierszach rokokizuje Alek-
sander Fredro i nad elementami rokoka w twoérczosci tego wybitnego
komediopisarza mozna by przeprowadzic¢ osobne studium. W jego do-
robku znajdujemy wiersze ,kupidynkowe”:

Niegdys$ nadobna dziecina Wenery,

Kupido, gaje opuscit Cytery

I w nadwislanskiej wstrzymal sie krainie,
Gdzie mu z rado$cig wzniesiono $§wiatynie.537

Jednak u Fredry dobrze znane konwencje czesto wykorzystywane
w rokoku, na przyklad wiersze bakchiczne, stuza umacnianiu gospo-
darskich, rodzinnych i spotecznych cnét. W Wiwatach wznosi sie to-
asty za zdrowie ,Rycerskiej Polski synéw” oraz ksiezy:

Wasze zdrowie, dusz pasterze!
Pracujecie wiernie, szczerze
Dla kosciota, dla ludzkosci [...].538

Rokoko nie jest w poezji Fredry tonem wiodacym. W wierszach
okolicznosciowych, w listach poetyckich, w bajkach, w epigramatach
wazniejsza okazuje sie dla niego zdroworozsadkowa rozprawa ze $wia-
tem. (Wierszy obscenicznych nie biore pod uwage. Z przyczyn, o kté-
rych pisatem we wstepnych partiach ksigzki, obscena nie wspéttworza
literatury rokoka). Poeta dystansuje sie zaréwno od ,zapalonych gtéw”,
od romantycznego marzycielstwa, jak i galanteryjnych form znamio-
nujacych ludzi swiatowych539.

Co najmniej kilku poetéw siegajacych do rokokowego repertuaru
form i tematéw widzimy w $rodowisku krzemienieckim54°. Warto

536 Zob.D.Zawadzka, Pokolenie kleski 1812 roku. O Antonim Malczewskim i odludkach,
Warszawa 2000, s. 118-129.

537 A.Fredro, Kupido. Powie$¢, w: tenze, Pisma wszystkie, t.12: Wiersze. Cze$¢ druga,
oprac.S. Pigon, Warszawa 1962, s.41.

538 A.Fredro, Wiwaty, tamze, s.47.

539 Zob. M. Cienski, Fredro salonowy, w: Srodowiska kulturotwércze czaséw o$wiecenia
i romantyzmu, red.B. Dopart, Krakéw 2013, s.109-117.

540 Charakterystyke $rodowiska krzemienieckiego oraz profile powstajacej w tym o$rodku
literatury obszernie przedstawit W. Piotrowski, Zycie umystowe Krzemiefica w latach
1805-1832, Piotrkow Trybunalski 2005.
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zwroci¢ uwage na Michala Jurkowskiego, ktory w 1795 roku wydat

w Zamosciu (rok pézniej powtérzony we Lwowie) tomik poetycki sta-
nowiacy literacki bibelocik, zawierajacy jedenascie wierszy, poprze-
dzonych czterozdaniowa przedmowa. Pisal w niej: ,Wolno te wiersze

czytac¢ wszystkie, wolno z nich wybdr uczyni¢, wolno wszystkie byle

gruntownie, odrzuci¢ i wySmia¢”5#4'. Znajdujemy w tej ksiazeczce takie

utwory jak Literat zakochany, gdzie autor ukazuje przemiane medrca

daremnie poszukujacego szczescia w lekturach Newtona i Leibniza.
Wzér na szczesliwe zycie okazal sie prostszy i zostal wywiedziony nie

z nauki, lecz ,z zycia”:

Jan sie odwaza, $ciska, catuje,
Po nim sie rozkosz rozptywa,
Nie znat stodyczy, teraz kosztuje,
Ot6z szczesliwos¢ prawdziwa.542

Okazjonalnie rokokowcem stawat si¢ Konstanty Piotrowski, autor
miedzy innymi okolicznosciowego utworu Do Ludwiki z RoSciszew-
skich ksigeznej Trubeckiej:

Wéwczas kiedys sie rodzila,
Milos¢ co przy tobie byta,
Rzekla: ,ten tuczek, te strzaly,
Azeby moc wigksza mialy,

W Ludwisi wdzieki je zmienie,
[...]

Niech $wiat wielbigc Kupidyna,
Przed nia kolana ugina”543

Z Krzemiericem zwiazany byl Tadeusz Szostakowski, ktéry w wy-
danych w Warszawie (1818) Piesniach i anakreontykach opiewatl
miniony wiek zloty, roztkliwial si¢ nad rozkoszami wiosny, pobrzmie-
wajacej ,lubym glosem” stowika, i nad piciem wina z przyjaciétmi

541 M. Jurkowski, Przedmowa, w: tenze, Wiersze, Lwow 1796, s. 4.

542 M.Jurkowski, Literat zakochany, tamze, s. 24.

543 K.Piotrowski, Do Ludwiki z RoSciszewskich ksieznej Trubeckiej, w: tenze, Poezje, Ber-
dyczow 1836, s.211.
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z krysztalowych kielichow544. Zajmuja tego poete powaby skromnego,
ale rozkosznego zycia w blisko$ci z wyidealizowang natura dostrojona

do epikurejskiego humoru autora:

Ni gaik Tyburu mity

I Amatontu kraina
Rozkoszniejszemi nie byly,
Jak piekna owa dolina.>45

I oczywisScie pojawiaja sie w jego tekstach konwencjonalne narze-

kania na niestalo$¢ kobiet (,0dtad przepedzam dnie zlote, / Gdy sie
rozstatem z mitoscia”>46). Wyczucie co do subtelno$ci erotycznych ob-

razow nie jest u Szostakowskiego najwieksze. W anakreontyku Doryda
i Kupido wystepuja takie opisy:

Bielsze nad $nieg jej lica

Nadobny rumieniec krasit;

Okragla i wzniosta cyca,

Koral warg szkarlaty gasit.

[...]

Nie wiedziata skad w gaiku

Rozlegl sie nagle klask gruby [...].547

Osobne sledztwo pod katem rokokowych form, motywéw i idei

mozna by przeprowadzi¢ wérdd licealnej mtodziezy wolynskiejs48.
Krzemienieckie rokoko nie bylo jednak tak rozwiniete jak wilenskie,
poniewaz wyhamowaly je instancje pedagogicznego nadzoru, utrudnia-

jace zbyt $miale rozwijanie zycia towarzyskiego (,Uczniowie nie mogli

544

545

546

547
548

Zob. W. Piotrowski, Tadeusz Szostakowski — zapomniany poeta $rodowiska

krzemieniecko-wileriskiego, ,Studia i Materiaty Polonistyczne” 2007, t. 7, s.59-70.

T.Szostakowski, Anakreontyk. Wierzba i Strumien, w: tenze, Piesni i anakreontyki, War-

szawa 1818, s.23.

T.Szostakowski, Anakreontyk. Wstret do kochania, tamze, s.29.

T.Szostakowski, Anakreontyk. Doryda i Kupido, tamze, s.19.

Zob.J.Starnawski, Sztambuch krzemieniecki Bibliotekiim.H.topaciriskiego w Lublinie,
,Roczniki Humanistyczne” 1958, t. 7, s.170-213; J. Chodakowska, Gimnazjum i Liceum

Wotynskie w Krzemiericu (1805-1832), w: Krzemieniec. Ateny Juliusza Stowackiego,

red.S. Makowski, Warszawa 2004, s. 25.
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w pokojach trzymac kotéw, pséw, ptakow, pali¢ tytonu, urzadzac liba-
cji, gra¢ w karty, fanty, a nawet w warcaby, poniewaz takie czynnosci
odrywaly od nauki”®4°). Niemniej to wlasnie z ,, Aten wolynskich” wy-
szedl! Antoni Malczewski i jego rokokowe teksty stana sie przedmio-
tem uwagi w rozdziale analitycznym.

Oproécz opisanych przez Odynica ,poetéw much’, czepiajacych sie
klamek na dworach dawnej Litwy — rokokowych pierwiastkéw mozna
poszukiwa¢ u pomniejszych twércéw prowincjonalnych, ledwo odno-
towanych w historii literatury5%9. Nalezy do nich Ignacy Kutakowski,
urodzony w 1800 w Swistoczy, ktéry na przelomie drugiej i trzeciej
dekady otarl si¢ o srodowisko naukowe i literackie Warszawy: studio-
wal na Wydziale Prawa i Administracji Uniwersytetu Warszawskiego,
nadzorowal prace nad infrastruktura wodociagowa ordynacji Zamoj-
skich. W 1823 roku wyjechal do Grodna i tam zapewne komponowat
swdj tomik poetycki Zabawki wierszem, opublikowany w 1824 w Wil-
nie. W zbiorku Kulakowski ztozyl hotd swojemu ojcu chrzestnemu,
Franciszkowi Karpinskiemu, i z réznym skutkiem starat sie ,§piewac”
najego nute. Glosem Filona skarzyt sie na nieczuta Kloryne albo Aline
(,Lecz widze malo ciebie obchodzi, / Cho¢ biedny Filon umiera”5?),
ustami Lucyny narzekal na nieczutego Koryla (,Strumien jak ptynat
tak plynie; / Ty$ zapomnial o Lucynie”s52). Odmalowywal obrazy we-
sotej pogoni mitosnej Klorys za Tyrsysem (,,Prézno sie za nig Tyrsys
ugania, / Zawsze go zrecznie umyka”®53). Scenki mitosne poezji Ku-
takowskiego rozgrywaly sie w konwencjonalnej scenerii natury oferu-
jacej stodkie zakatki, separujace zakochanych od wzroku ciekawych:

Gdzie si¢ gbra z gora taczy,
Gdzie leszczyna darzy cieniem,
A czysty strumien z drzeniem

549 J.Chodakowska, Gimnazjum i Liceum Wotyriskie w Krzemiencu, s.22.

550 Zob.J.Kowal, ,Talent nie(wyzszy) nad miernos$¢”; D.Samborska-Kuku¢, Bardowie rezy-
denci. Fenomen poety dworskiego w $wietle pamietnikdw ze wschodnich kreséw Rze-
czypospolitej 1 potowy xix wieku, ,Napis” 2003, seria 9, s.173-183.

551 |.Kutakowski, Do Aliny, w: tenze, Zabawki wierszem, Wilno 1824, s.11.

552 |.Kutakowski, Lucyna do Koryla, tamze, s.14.

553 |.Kutakowski, Kloryna. Nasladowanie z francuskiego, tamze, s. 27.
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Zwolna srebrne wody saczy,
UsiadZzmy, Anusiu kochana.5%4

Widzimy u Kutakowskiego to, co dobrze znata europejska poezja
erotyczna xvIII wieku: figure adoratora, ktéry liczy na korzysci z by-
cia smutnym i placzliwym (to motyw powtarzajacy sie miedzy in-
nymiw wierszach Evariste’a Parny’ego). Na czute serca Aliny, Anusi czy
Kloryny czasem oddziata¢ ma placz Filona, innym razem — bezposrednie
zachety do korzystania z urokéw bycia w ustroniu. Z pewnoscia Kutakow-
ski w swojej wrazliwosci erotycznej blizszy jest konwencjom rokokowym
niz sentymentalnym, kreslac niekiedy obrazy — jak na rokoko — nazbyt
dosadne. Taki jest na przyklad GoZdzik, gdzie dostrzegamy niespe-
cjalnie wyrafinowane metaforyczne przedstawienia aktu seksualnego:

Przed okienkiem, gdzie co ranka
Urodziwa Klorys siada,

Gozdzik pelny krasa wianka,
Listki rézowe rozklada.

[...]

Bo rad skona¢ na jej fonie.

[...]

Lecz na tym rozkoszy tronie
Krotko gozdzik piekny goscit...
Ostatnie wyzional wonie
Zwiedl, usecht... Jam mu zazdro$cil!555

Inny przykltad poety, ktérego styl przywodzi na my$l rokokowe za-
bawy, to Jan Onoszko®¢. ,Dzielo pozgonne” tego ksiedza ukazalo sie
w Polocku w 1828 (?) roku, z anonimowa przedmowa zachwalajaca
wierszopisarskie zdolnosci autora: ,Powiadaja, ze taka byl obdarzony
zdolnosciy, iz w przeciagu potgodzinowego czasu mogt kilkadziesiat
niezlych skresli¢ wierszy”>%7. Widzimy w tej ksiazce pomysly swiadczace

554 |. Kutakowski, Filonek i Anusia, tamze, s.12.

555 |. Kutakowski, Gozdzik, tamze, s. 46.

556 Zob.D.Samborska-Kukué, Z dziejéw kultury literackiej pétnocno-wschodniego pogra-
nicza. Jan Onoszko, poeta przetomu xviii i xix wieku, Krakow 2003.

557 Anonim, Ostrzezenie, w: Poezje Jana Onoszki. Dzieto Pozgonne, Potock 1828 (?), nlb.
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o styczno$ci Onoszki z pieszczona mowa poetdw salonowych. Wyste-
puja w niej konwencjonalne figury pasterskie, jak na przyklad Chloe,
ktéra zacheca sie do ,utwierdzenia” milosci ,ust zlaczeniem”. Sa tez
obrazy milosnych niepokojéw i wahan, obrazy niewiernych kochanek
i kochankéw, jak w Niepewnosci:

Przysiaglbym, kocha mie szczerze,
W stodkiej nadziei dnie ida,

Potem gdy zniknie, nie wierze.

Zda sie, chce tylko mnie zwodzi¢,
Mysle..., rozwazam... truchleje...558

Widzimy ztudzenia mitosne: trompe l'ceil oraz pomytki serca. Mamy
proby utrwalenia milosnej chwili, poetyckiego odwzorowania zmy-
stowego pobudzenia i nastroju ekscytacji przy pierwszym Zejsciu sie
z kochankg:

Ledwo sie nasze zeszly wejrzenia,
Rozkoszne czucie mowe zajelo,
Gadaly tylko stodkie ust tchnienia.
Tak wielkie byto milosci dzieto!559

Nie brakuje Onoszce inwencji w wykorzystaniu konwencji anakre-
ontycznej, chod z perspektywy dzisiejszego czytelnika §piewaczy zapal
wedrujacego ulicami ksiedza wydaje sie komiczny:

Sa co lubia zwodzi¢ dziewek,
Sa co toza cudze psuja,

Ale co mi z tych rozrywek,

Co zakatow potrzebuja?

Ja przy dzbanku i szklanicy
Spiewam $miato na ulicy [...]560

558 J.Onoszko, Niepewnos$é, w: tenze, Poezje, s.75.
559 J.Onoszko, Zejscie sie z kochankg, tamze, s.53.
560 J.Onoszko, Pod dobry humor o winie, tamze, s. 47-48.
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A jednak mimo tych rokokowych pozoréw mysle, ze twérczosé
Onoszki trzeba zaliczy¢ nie do rokoka, tylko do baroku, rozwijajacego
sie na prowincji jeszcze w wieku x1x56'. Caly zbidr jest podbudowany
barokowym $wiatopogladem. Autor stale przepracowuje motywy wa-
nitatywne, odnoszace sie do toposu moralnie skorodowanego $wiata.
W Rozpaczy czarnej pisze:

Swiat w mych oczach jest padél nedz, klopotéw, znoju,
Mieszkalnia gtupstwa, ztosci, choréb, niepokoju.

Kabata, przemoc, zazdro$é, z1o$¢, ucisk i zdzierstwo,
Wygnaly, jesli bylo, ze $wiata braterstwo.562

Podczas lektury ,dzieta pozgonnego na zysk ubogich” odnies¢
mozna wrazenie, ze wcigz jesteSmy w xvII wieku, bez §mielszych jesz-
cze pomystéw sentymentalnych, klasycystycznych, rokokowych czy ro-
mantycznych. W utworze W adwencie Onoszko wyznaje:

Dzieki pici biatej! bez wielkich zachodéw,
Uzylem uciech na $wiecie.

[...]

Niech zyje adwent! chociaz posci¢ trzeba,

Jak uczy dziad6w tryb $wiety,

Po ziemskich wetach, chcieli oni nieba,

I mnie tam ciaggna ponety.

Do$¢ znam rozkosze, marne, krétkie, zwodne,
Pokoj mi tylko zatruly |[...].563

To jedynie pobiezny przeglad twércéw, ktérzy w mniejszym lub
wiekszym stopniu realizowali zalozenia rokokowej estetyki. Dalsze
studia nad nimi oraz pominietymi tu postaciami czekaja na swoje ba-
daczki i swoich badaczy.

561 Zob.M.Prejs, Poezja péznego baroku, s.15.
562 J.Onoszko, Rozpacz czarna, w: tenze, Poezje, s. 4-5.
563 J.Onoszko, W adwencie, tamze, s.77.



Zblizenia na srodowiska
rokokowe i rokokizujace

Trubadurzy putawscy

Po 1795 roku Maria Wirtemberska, do§wiadczona i obyta w $wiecie
(takze w $wiecie salon6éw) salonniére, gromadzi wokot siebie grono
mezczyzn i kobiet, z ktérymi wspdlnie oddaje sie rozrywkom kultu-
ralnym i zabawom literackim®64. Z dziatalnoscia Wirtemberskiej wiaze
sig, jak pisata Alina Aleksandrowicz, nurt poezji pulawskiej (czy tez
pulawsko-warszawskiej) zorientowanej na tematy milosne. Najaktyw-
niejszym ,trubadurem” Wirtemberskiej byt Ludwik Kropinski, ktérego
wierszami zajme sie¢ w ponizszych rozwazaniach565.

Zarty Kropinskiego

W utworach z tomiku ofiarowanego Wirtemberskiej w 1795 roku Kro-
pinski wychwala ,sfery miloscii przyjazni’, enklawy szczesliwego zycia
odgrodzone od zgielkliwego $wiata — w takich zachwytach mozna roz-
pozna¢ pochwate pulawskich warunkéw zycia i panujacych we dwo-
rze relacji miedzyludzkich. To, co ,na $wiecie”, okazuje si¢ nieczule
i nieszczere; to, co w pulawskim azylu, przypomina wyspe szczesliwa.
Dla sentymentalnych i rokokowych wierszy Kropinskiego charakte-
rystycznym zabiegiem jest kameralizacja. Akcja wierszy rozgrywa sie
w waskiej przestrzeni, ukazywanej skromnie jako ,,domek” lub ,,chatka”
Bohaterami staja sie mieszkancy i go$cie uroczego zakatka, do ktérych
Kropinski adresuje swoje ,,ody” Cnotom i przymiotom przyjaciol oraz

564 Zob.A.Aleksandrowicz, Wstep, w: Z kregu Marii Wirtemberskiej, s. 7-53.
565 Zob.T.Fraczyk, Putawy w zyciu i twérczosci Ludwika Kropiriskiego, ,Rocznik Komisji
Historycznoliterackiej PAN" 1964, t. 2, s.5-30.
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adorowanej kobiety przeciwstawiane sa przywary ogélnoludzkie (,,rzad-
szy cztowiek bez zdrady”). Rozczarowany $wiatem zewnetrznym, po-
eta pozostaje w swoich optotkach, razem ze wspdtmieszkaicami azylu.
Postaci te utozsamiaja sie z miejscem, w ktérym przebywaja: nabieraja
jego wdzieku i uroku.

Pamietam, twoj wzrok pierwszy tak mito i snadnie
Przez oczy wszed! do serca, a z serca do duszy,
Jako gdy lekki Zefir miedzy listki wpadnie

I spokojnego drzewa galazki poruszy.568

Ich kaprysy zdaja sie w pelni absorbowa¢ uwage czulego poety,
obserwujacego zachowania przyjaciél i zabiegajacego o wzgledy wy-
branki serca.

[...] Kiedy twoj wzrok tkliwy
Zwrdci sie ku mnie, zostaje szczesliwy.>67

To znany motyw w koteryjnej poezji rokokowej: od jednego ge-
stu (spojrzenia, uémiechu albo pocatlunku) zalezy stan ducha autora.
W wierszu To Mrs. Piozzi Robert Merry swoéj los ostadzal nadzieja
u$miechéw przyjaciotki:

Lub kiedy z drzacym skrzydlem prébuje

Jak jaki$ smutny ranny ptak lata¢,

Swych wspierajacych usmiechéw nigdy nie odmawiasz,
Choc¢ nie chca da¢ ich Pallas ani Muza.568

Leigh Hunt pisat do Byrona, wspominajac swéj pobyt w wiezieniu:

[...] Moore i ty
Przybyliscie do mojej klatki, jak ptaki mile i wierne,

566 L.Kropinski, Oda xi1 do Lucyny, w: Z kregu Marii Wirtemberskiej, s.71.

567 L.Kropinski, Oda xii1 do Lucyny, tamze, s.73.

568 R.Merry, To Mrs. Piozzi, w: The Florence Miscellany, s.105 (,Or when with trembling
wing | try / Like some sad wounded bird to fly, / Your fost'ring smiles you neer refuse /
But are the Pallas, and the Muse”; przet. M. Chachulska).
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I moéwiliscie, z calym kunsztem serdecznych kltamstw,
Jak dobrze wygladam, cho¢ obaj sadziliicie, ze umieram.56°

Negatywne stany emocjonalne i pesymistyczne oceny rzeczywisto-
$ci wywolywane sg po to, by przedstawi¢ na nie remedium przynoszone
przez kogos bliskiego. ,Chociaz mnie czesto zle traca, / Nie zawsze
jednak tza plynie, / Zdarzy sie posta¢ Smiejaca” — owa ,postacia $mie-
jaca” jest dla Kropinskiego ,,mily Kniaznin”570. Przebywanie z Kniaz-
ninem okazuje sie recepta na szczescie; podobnie jak w wierszach ,,do
Lucyny” sposobem na zazegnanie fez i smutku beda wzgledy kochanki.

W niektérych wierszach z tomiku ofiarowanego Wirtemberskiej
daje sie dostrzec dyskretny rokokowy usmiech kogos, kto $wiadomie
porusza sie w pewnych konwencjach méwienia o bélach serca z po-
wodu ,,obojetnosci” adorowanej kobiety. Najwyraziciej rokoko mani-
festuje sie jednak w zbiorze Muz i pezla zarty z 1796 roku. Zbiér ten
jest, jak to oznajmil sam Kropinski, nasladowaniem ksiazki poetyc-
kiej Giovanniego Gherarda de Rossiego Scherzi poetici e pittorici, wy-
danej w Parmie rok wczesniej. W tomiku Rossiego z 1795 roku miesci
sie czterdziesci utworéw. Kilka przyktadowych tytuldw: Amor zeglarz
(Amore navigatore), Amor i Niewinnos¢ (Amore et I'Innocenza), Amor
i Hymen (Amor ed Imeneo), Miodosc¢ i Przyjemnosc (La Gioventu ed il
Piacere), Zegar Amora (Lorologio dAmore), Kuznia Amora (La fucina
d’Amore). Utwory wloskiego poety utrzymane sa w konwencji matych
fabul: sonetéw, epigramatéw i bajek, w ktérych zaprezentowano pery-
petie figlarnego bozka. Bohaterami staja sie postaci mitologiczne i per-
sonifikacje. Oprocz Amora figuruja tu Jowisz, Diana, Cypryda, Clori,
spersonifikowane Mlodo$¢, Staro$¢, Niewinnos¢, Przyjemnosé, Za-
zdro$¢ i inne. Podczas lektury czytelnik towarzyszy Amorowi w réz-
nych figlach:

Amor chce zazartowa¢ z Wiosny
Ze jej kruche kwiaty

569 L.Hunt, To the Right Honourable Lord Byron, on his Departure for Italy and Greece,
w: tenze, Foliage, s.Lxxvil (,[...] Moore and you / Came to my cage, like warblers kind
and true, / And told me, with your arts of cordial lying, / How well | looked, when you
both thought me dying”).

570 L.Kropinski, Oda Iv. Do Dionizego Kniaznina, w: Z kregu Marii Wirtemberskiej, s. 62.
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sa przelotne i zyja krétko.

Ale piekna pora roku odpowiedziala mu:
Czyzby twoje rozkosze

Mialy zy¢ dluzej niz moje r6ze?5”!

Jeszcze jeden przyktad:

Lesbino, kiedy przyciskala$ do piersi
Matego synka,

ja powiedziatem ci wtedy,

Ze oto jest Amor, a ty jeste$ Cytera;
Lecz twéj matzonek z gniewu

Kazat zamilkng¢ mym rymom;
Jakze mogto go obrazi¢

Takie piekne poréwnanie?572

Wiersze Rossiego odzwierciedlaja model mito$ci salonowej, przezy-
wanej i chetnie opracowywanej w salonowych konwersacjach i w poezji.
Czytelnik otrzymuje opowiastki o réznych odcieniach mitosci, o réz-
nych jej przeszkodach i przeszkdédkach. Wloskiego poete interesuje
mito$¢, ktdra okazuje sie zjawiskiem intrygujacym, dynamicznym, zto-
zonym i niejednoznacznym. Taka byla w srodowisku salonowym jego
czaséw. Nie chodzilo koniecznie o realne zdobycie czyjego$ serca, lecz
o wyrafinowana gre w mitos¢. W tej grze licza sie zalotne gesty i zacho-
wania. Kokieteria ma przeciez, jak to nieraz wtedy deklarowano, towa-
rzyska i spoleczng wartos¢. Giovanni Battista Casti pisal:

Dzi$ milo$¢ okazuje sie
Przeciwienistwem dawnych zwyczajow:

571 G.G. de Rossi, La Primavera, w: tenze, Scherzi poetici e pittorici, Parma 1795, s.10
(,LAmor vole a schernir la Primavera / Sulla breve durata e passaggiera / Dei vaghi
fiori suoi. / Ma la bella Stagione a lui rispose: / Forse i piaceri tuoi — / Vita pit lunga
avran delle mie rose?").

572 G.G. de Rossi, Lesbina col figlio in seno, tamze, s.14 (,Mentre ti stringi al petto / Il fi-
glio pargoletto, / Lesbina, io gia dicea, / Che quegli € Amor, che tu sei Citerea; / Ma
il tuo consorte d'ira in volto acceso / Alto silenzio alle mie rime impone; / E percheé
I'avra offeso / Un si bel paragone”).
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Wszystko zmienia si¢ w naszej epoce,
Ani juz sie nie kocha po staremu.

W minionych czasach mito$¢

Byta fatwym zajeciem, prostym zadaniem;
Teraz wymaga sztuki i dowcipu,

Ktére zmienily styl i miare.573

W Scherzi poetici e pittorici serwowane sg niby-moraly, humory-
stycznie refleksyjne prawdy wywiedzione z wiedzy o tym, jakich szkod
i pozytkow dokonuje niesforne dziecko z kotczanem. Sporo jest wier-
szy opartych na jednej mysli-sentencji, na przyklad takiej, ze zegarek
w szczesciu ,leci’, ,a w ztej doli” idzie ,,powoli”574.

Kropinski, polski nasladowca Rossiego, uszczuplit tomik. Z czter-
dziestu utworéw zachowat dwadziescia siedem. Z tych za$ dwudziestu
siedmiu niektére sa dzielkami oryginalnymi Kropinskiego, na przy-
kiad wiersz Deo...

Komuz poswiece te ksiege,
Co $piewa dziela milosci?
Tobie, co bez jej lekkosci
Masz jej wdzieki i potege.57>

W innych utworach Kropinski dokonuje przerébek albo uzupet-
nien. Robi tak miedzy innymi w Kuzni mitosci:

»M6j maly — rzeklem — Wulkanie!
Pokaz mi, gdzie jest ta strzata,
Co mi serce przebi¢ miata?”

[...]

573 G.B.Casti, A Dori, w: tenze, Poesie liriche, Torino 1794, s.67 (,Degli antichi usi nemico /
Al did'oggi Amor si mostra: / Tutto varia all'eta nostra, / Né piu siama all'uso antico. //
Era amor ne'tempi addietro / Lieve affar, volgare impegno: / Or richiede arte ed inge-
gno, / Ché cangiato ha stile e metro”).

574 G.G. de Rossi, Lorologio d’Amore, w: tenze, Scherzi poetici e pittorici, s.21 (ttumacze-
nie Kropinskiego).

575 L.Kropinski, Do..., w: tenze, Rozmaite pisma, Lwéw-Stanistawéw-Tarnéw 1844, s.5.
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»Nieskoniczona!
Na jutro ci wygotuje,
Wtasnie teraz zaostrzona
W okrucienistwie sie hartuje”
Niebaczny! za zart to wzigtem,
Co sobie mruczal chlopczyna.
Przyszlo jutro... i zginalem...
Reszte niech powie Malwina,
Bo mnie na mysl tej swawoli
Zawsze jeszcze serce boli.576

Finalne wersy o Malwinie Kropinski dopisat do skonstruowanej
przez Rossiego fabutki. W nasladowaniu wloskiego poety kluczowa
zmiana jest konkretyzacja: wprowadzenie Malwiny do akcji wierszy,
wskutek czego perypetie milosne Amora czyta sie w perspektywie re-
lacji Kropinskiego i Wirtemberskiej. Nie zmienia to faktu, ze w ogélnej
wymowie tomu Kropinski podaza §ladem wytyczonym przez Rossiego.
Znaczaca wydaje mi sie przyjeta w obu zbiorach zewnetrzna perspek-
tywa: rokokowy kochanek to nie jest kto$ bez reszty zatracony w mi-
fosnym afekcie. To raczej doswiadczony adorator, ktéry wie, czym jest
mito$¢, i lubi poréwnywac ja do innych afektéw, na przykiad w chetnie
dokonywanych rozréznieniach mifosci i przyjazni: ,Ogien Przyjazni
powolny, lecz trwaly; / Ogien Milosci wielki, lecz krétki”s77.

Mito$¢ jest konfrontowana z innymi uczuciami oraz innymi stanami
ducha i umystu. Otrzymujemy psychologizujace i socjologizujace ujecie
mitosci (literatura rokokowa jest, jak pisal Hatzfeld, ,psychologiczna
z odcieniem socjologicznym”578) w réznych warunkach i w sytuacjach
towarzyskich. Milo$¢ okazuje sie czyms atrakcyjnym, pozadanym, ale
zarazem trudnym do opanowania i nieuchwytnym. Jest niestala, ,ze-
glujaca” (Mitosc zeglarzem), ulotna, rodzi si¢ i z czasem umyka. Przed-
stawia sie ja jako przekorna gre, uwiklana w inne afekty i zachowania
podobne do niej albo calkiem jej przeciwne. Zderza si¢ na przyktad
mito$¢ z obojetnoscia:

576 L.Kropinski, Kuznia mitosci, tamze, s.14.
577 L.Kropinski, Wojna mitosci z przyjazniq, tamze, s.31.
578 H.Hatzfeld, The Rococo, s.38 (,psychological one with sociological overtones”).
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[...] wobojetnej minie

Ukaz sie z dala Malwinie.
— Ustuchat chlopiec, rada nieplocha.
Kocha Malwina i mocno kocha,
Co gorzej, tego, co od niej stroni.

A niepamietna,
Ile udreczen niosla obojetna,
Na Obojetnos¢ tzy roni.>”9

Milos¢ Taczy sie z préznoscia oraz podejrzliwoscia. W jednym
z wierszy Rossiego/Kropinskiego mowa o tym, ze Amor

Pozwolit Podejrzliwosci
Dmuchna¢ w pochodnie mito$ci
I wtedy wtasnie,
W samym rozpale, pochodnia gasnie.>80

W Muz i pezla zartach pojawia sie co prawda osobisty akcent wy-
powiedzi, zarazem jednak jest on podporzadkowany ogoélniejszej re-
fleksji. Rokokowy adorator wie, ze to, co w milo$ci zdarza sie jemu,
zdarza sie takze innym, potrafi wyciaga¢ generalne wnioski dotyczace
mitosnych zjawisk i zachowan. Zazwyczaj sa to wnioski lekko pesymi-
styczne, formutowane jednak w pogodnym tonie:

Odmiany jestesmy dzieci:
Mito$¢ z Czasem przyleciala,
Mito$¢ z Czasem i poleci.58

Czuly rokokowiec narzeka na krngbrnego Amora, ale finalnie godzi
sie na wszystkie kaprysy i podchodzi do nich lekko. Milo$ci nie mozna
mie¢ na stale, nie mozna jej upilnowaé (Amora nie da sie wychowac),
ale dzieki niej mozna utrzymac emocjonalna i sensualna pobudliwos¢.
Z dwudziestu siedmiu wierszy w zbiorze Kropinskiego tylko dwa nie
maja milosci w tytule.

579 L.Kropinski, Zale mitoéci przed matkg, w: tenze, Rozmaite pisma, s.29.

580 L.Kropinski, Mito$¢ i podejrzliwo$é, tamze, s.19.
581 L.Kropinski, Czas do Malwiny, tamze, s.47.
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Niezaleznie od uczu¢ samego Kropinskiego i jego relacji z Wir-
temberska, autor Julii i Adolfa znal zasady salonowych gier mitosnych.
Umial wej$¢ w role poetyckiego adoratora, a Wirtemberska umiata
by¢ adorowana. W komentowanym przeze mnie zbiorze mozna do-
strzec asocjacje z sentymentalizmem, nie jest to jednak sentymenta-
lizm, lecz rokoko. Nic sie tu nie méwi o dojmujacej rozpaczy mitosnej.
W kroétkich formach opowiada sie przygody rzadzacego ludzkimi ser-
cami (a przez to i calym $§wiatem) Amora. Poeta rokokowy, podobnie
jak umieszczane w wierszach rokokowych ,ja” liryczne, chetnie wysta-
wia sie na ranigce strzaly, by pézZniej opowiedzie¢ o tych mitostkach
i nada¢ im ozdobna i lekka forme — Muz i pezla zartow.

Rokokowe zabawy literackie absorbuja Kropinskiego do poczatku
drugiej dekady x1x wieku. Oddaje sie im chetnie na ,blekitnych so-
botach”%82. Kiedy ranga Putaw maleje, a dzieje si¢ tak od mniej wie-
cej 1815 roku, niknie tez sktonno$¢ Kropinskiego do fabrykowania
rokokowych cacek. Piewca Haliny i Ludmily powaznieje — zgodnie
z ogllniejsza tendencja w literaturze polskiej. Znaczenie mialy i pry-
watne zdarzenia: w 1818 roku ozenil sie i nie byly to sprzyjajace oko-
licznosci do zalotnego komplementowania Wirtemberskiej. W wierszu
Do X. M. W.pochodzacym z lat dwudziestych pisze juz w innym duchu:

Ach! widzialem, ksiezno droga!
Pobozna reka wzniesione

Dla ulgi ludzi i ku czci boga,
Moszczany blogostawione.

[...]

Mnie, co nie mam tych omamien,
Aby kraj za mna zaplakal;

Prosze was, polézcie kamien

Tam, gdziem wiek mlody przeskakat.
Bedzie to pamiatka droga,

Dzielaca z wami te chwale:

Zem przez zycie moje cale

Kochat ojczyzne, przyjaciél i boga.>83

582 Zob. A. Aleksandrowicz, Btekitne Soboty Marii Wirtemberskiej, czyli polski Hétel de

Rambouillet, w: taz, Twérczos$¢ Marii z ks. Czartoryskich ks. Wirtemberskiej, s.120-159.
583 L.Kropinski, Do X. M.W., w: tenze, Rozmaite pisma, s.156.
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W tym wierszu okolicznosciowym nie ma Malwiny ani podrézy
z panig serca na Cytere, jest ,droga ksiezna”. Zamiast figlarnego ku-
pidynka pojawia sie powazna milos¢ ojczyzny, przyjacidt i Boga. Dla
zmiany tonu w poezji Kropinskiego charakterystyczna jest pisana przez
¢wieréwiecze (1803—1828) Sztuka rymotworcza. W ksztalcie, w jakim
zostala wydana w 1844 roku, jawi sie jako wypowiedz programowa
pelna skostnialych pomystéw. Poeta nestor przestrzega mlodych przed
popadaniem w nowinkarstwo:

[...] nie tyle dla wlasnej pisalem chwaly, ile dla uzytku puszczajacej
sie w ten zawdd mlodziezy, ktéra w dzisiejszych zapasach i anarchii
parnasowej, potrzebuje wiecej niz kiedy ostrzezen, przestrog, uwag
i przepisow, aby z pieknej, wielkiej i do chwaly wiodacej drogi nie ze-
szta w obtedna, ktdra tatwo zaped i zarozumiato$é, stronnictwo i moda
poprowadzi¢ moga.584

Cho¢ w traktacie padaja wskazéwki, by nie przywiazywac sie nie-
wolniczo do autorytetu dawnych mistrzéw, wydaja sie one sformulo-
wane po to, by sedzia smaku uchodzi¢ mégt za bezstronnego (swojemu
poematowi Kropinski nadawal finalny ksztalt juz w okresie narodzin
romantyzmu w latach dwudziestych). Nowo$ci odpierane sa tymcza-
sem z zapalem. ,Nowos$¢, stronnictwo, moda, jak z $niegu potoki, /
Rwa wszystko, by nurt sobie wyryly gleboki”85.

Podobnie jak Boileau i wielu jego nastepcéw Kropinski przema-
wia jak moralista:

Nie sadz, bym chcial na dowcip ktas¢ wiezy niewoli;
Niechaj czasem w przelocie muza poswawoli,

Z stowem jakiem, majacem znaczenie dwoiste;

Lecz to stowo niech bedzie jak niewinno$¢ czyste.
Precz ten, co mysl swawolna bezwstydnie obnaza!
Smieszno$¢ bez szat skromnosci nudzi i odraza.586

584 L.Kropinski, Przemowa, tamze, s.102.
585 L.Kropinski, Sztuka rymotwdrcza, tamze, s.106.
586 Tamze, s.123.
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Rokokowej lekko$ci w Sztuce rymotworczej nie ma chocby sladu.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze autor Ludgardy odgradza sie od rokokowej
przeszlosci poetyckiej, podobnie jak czynili to Kniaznin, od lat osiem-
dziesiatych xv111 wieku nastrajajacy lutnie na powazniejsze tony, albo
Wodzicki, ktéry po rozbiorach rozstat sie z poetyckim rzemiostem. Co
prawda w péznym okresie byly trubadur Wirtemberskiej okazjonal-
nie przeskakuje w tryb rokokowy w wierszach sztambuchowych, gdzie
ujawnia sie gust bywalca putawskiego salonu. W Wierszach napisanych
w imionniku Henryki z Dzialyriskich Bledowskiej czytamy:

Powszechnie o niej méwiono,
Ze ten tylko kaprys miata,

IZ sie niezmiernie gniewata,
Kiedy ja przed nia chwalono.
Z1ly to kaprys! wada wielka!

A 7eja, jak zewszad slysze,
Ma tej ksiazki wilascicielka,
Wiec ni stowa nie napisze.587

Utwor Do imionnika pewnej damy zaczyna sie od proby kunsz-
townego komplementu, koniczy jednak formula obyczajowo ostrozna:

Nie jest to zaleta zadna

By¢ tylko kobieta fadna;

Ale by¢ dobrg i fadna,

To jest plaga na tej ziemi.

Bo pewnie z sercami swemi
Wszyscy w jej potapki wpadna.
[...]

Bogu dzieki nieskonczone,

Ze mam dobre dzieci, zone,
Ktére moje serce kocha,

Gdyz moze szalalbym trocha.588

587 L.Kropinski, Wiersze napisane w imionniku Henryki z Dziatyriskich Btedowskiej, tamze,
S.162.
588 L.Kropinski, Do imionnika pewnej damy, tamze, s.165.
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Figlarne komplementy, ledwie z delikatnym erotycznym posma-
kiem, w obu tych tekstach sg stonowane. To, ze w czterech ostatnich
wersach utworu sztambuchowego udato sie Kropinskiemu zmiesci¢
Boga, dobre dzieci i zong, niech bedzie tego swiadectwem. Moje uczu-
cia, rady, uwagi i przestrogi, jedynie dla moich cérek pelne sa obaw, by
corki nie przejely swiatowego tonu minionej epoki. Poeta wzywa je
do skromnosci:

Panna co strzela oczyma,

Co mezczyzn zaczepia $mialo,
Ze juz w niej skromnosci nie ma,
Sadze ze w niej i cnét mato.589

Kropinski pamieta o §wiatowych pustotach ludzi swojej generacji,
dlatego za wzdr dziewczynom wchodzacym w §wiat podawal prababki.
»Jak teraz powinny by¢ cérki wychowywane? — Jak nasze (z przepro-
szeniem dzisiejszych matek) prababki, co dlatego byly zdrowe, ze wie-
cej koto domu chodzily, niz po obtokach lataty”5%°. Dawny autor Muz
i pezla zZartow otrzepal sie z rokokowego pudru.

Wspétpisanie w patacyku przy ulicy Rymarskiej

W kregu Wirtemberskiej rokokowe komplementy prawit nie tylko
Kropinski. Autor Muz i pezla zartow jest co prawda ciekawy jako po-
eta, ktéry po roku 1795 nie pisze trenéw, smutkow ani zaléw z powodu
upadku Polski, lecz — trafiony strzala Kupidyna — zajmuje sie wierszo-
wanymi igraszkami. Jego formuly poetyckie wynikaja jednak réwniez
z ogdblniejszego klimatu towarzyskiego panujacego w koterii Wirtem-
berskiej5®'. W tym przypadku mozemy moéwic o kolektywnym tworze-
niu literatury mitosci i przyjazni — zjawisku zblizonym do tego, ktére
obserwowali$my na przyktadzie Della Cruscans.

589 L.Kropinski, Moje uczucia, rady, uwagi i przestrogi, jedynie dla moich cérek, tamze,
S.184.

590 L.Kropinski, Marzenia w szarych wieczorach, tamze, s.209.

591 Zob.A.Aleksandrowicz, Bfekitne Soboty Marii Wirtemberskiej, czyli polski Hétel de Ram-
bouillet, s.120-159.
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Przyjrzyjmy sie tomikowi ,btekitnych sobdt” W tym zbiorze Wir-
temberska pomiescita utwory, ktére pisano na okoliczno$¢ spotkan
w patacyku przy ulicy Rymarskiej odbywajacych sie w latach 1808—1816.
Cecha specyficzna zebranych tekstéw jest ich salonowa konwencjonal-
nos¢. Kazdy poeta dostosowac sie musial do gustu salonniére i wywo-
tywac pozadany przez nia nastréj przyjazni i mitosci. Nie chodzilo o to,
by uczestnicy spotkan otwierali serca i wyrazali wlasne do$§wiadcze-
nia mitosne. Chodzilo raczej o wspolne opracowywanie upodobanego
przez ksiezna tematu, o umiejetno$¢ odgrywania roli mieszkarica Cy-
tery, ktéry dobrze zna cyteryjskie obyczaje i potrafi o nich opowiadac.
Uktadane na ,btekitnych sobotach” historie mitosne nie miaty, a nawet
nie powinny by¢ zanadto szczere. Od jednostkowego przezycia waz-
niejsza byla towarzyska zabawa. Rozkoszng tkliwo$¢ mile widziano,
lecz wlasnie tkliwo$¢, a nie egzaltacje. Mieszkancy Cytery jednocza
sie ze soba jako grupa w przyjacielsko-mitosnych afektach. ,,Salon
[...] byl podobny do dzieta sztuki: wcielat zalety kreatywno$ci, orygi-
nalnosci, harmonii, réwnowagi i proporcji oraz wymagal specjalnych
zdolnosci zblizonych do tych wymaganych w literaturze albo malar-
stwie”, pisal Steven Kale5°2. Podczas zabaw salonowych poeta zwraca
sie do wszystkich. Fundamentalnie istotny jest konwersacyjny charak-
ter tej poezji: twdrca/konwersant zaczynal z miejsca, w ktérym skon-
czyl ktos inny; konczyl w taki sposéb, by kto$ swobodnie mégl méwic
po nim. Kazdy mieszkaniec Cytery (i kazdy bywalec ,blekitnych so-
bot”) powinien wpisac sie w poetyke konwersacji: respektowac zgod-
no$¢ przekonan, nastrojow, utrzymac podjety temat, zachowac przyjety
styl. Rozmiar wypowiedzi tez byl regulowany: w salonie wykluczone
sa perory, zabiera sie glos na krétkos®3.

Podczas ,btekitnych sobét” istnial zadekretowany przez ksiezne te-
mat: milos¢. To ona, mito$¢, okazywala sie najzabawniejszym przedmio-
tem zajec literackich. Zgodnie z upodobaniem Wirtemberskiej kazdy
uczestnik ,blekitnych sobét” przybywatl, wedle stéw Niemcewicza,

592 S.Kale, High Society and Political Sociability from the Old Regime to the Revolution
of 1848, s.22 (,A salon [...] was similar to work of art: it embodied the values of creati-
vity, originality, harmony, balance, and proportion and required special abilities akin
to those involved in writing or painting”).

593 Zob.M.Fumaroli, Préface, w: L'art de la conversation. Anthologie, red.J.Hellegouarc'h,
Paris 1997.
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»ze swoim amorkiem w kieszeni”5%4. Dowcipna opowiastka o pery-
petiach Kupidyna miata spodobac si¢ wszystkim i wszystkich zaba-
wi¢. Wszyscy zatem pisali i stuchali o niestato$ci, wabnosci, kokieterii.
Drobne historyjki pisane przez Niemcewicza, Ignacego Nosarzew-
skiego, Jozefa Lipinskiego, Jana Maksymiliana Fredre skladaly sie na
matg mitologie erotyczna. Od razu mozna dostrzec, ze nie ma w tych
wierszach obrazu mitosci familijnej, domowej, oddanych sobie ko-
chankéw, a pézniej matzonkéw. To odréznia rokokowe opracowania
tematu od uje¢ sentymentalnych. Rokokowcy — jak wynika z analiz Je-
rome’a McGanna komentujgcego poezje angielskich Della Cruscans —
wybieraja change zamiast chains®®5. Liczyla sie dla nich, jak w utworze
Williama Parsonsa (1787) podrdz ,from joy to joy”:

Do miejsc Przyjemnosci podrézowalem w spokoju,
Na wznak lezac w miekkich gondolach,

Zadnych trosk nie dopuszczatem do swych mysli,
Ktére leniwie §lizgaly sie od zabawy do zabawy.

Na zywych rozmowach schodzity mi godziny
Na zatloczonym Jarmarku lub wesotym Cassino;
Nad szerokim pétkolem rzedu wielkiego Teatru,
Przerzucane w milym dazeniu do odmiany,

Gdy w kazdej lozy nowe uroki znajduja me oczy
I nie moga nigdy zwrdci¢ si¢ na scene.596

W sentymentalizmie istnieje zalozenie, ze wiadomo, czym jest
milos$¢, a zakochanie nie jest specjalnie zlozonym ani dynamicznym
afektem. Nie ma turbulencji, zwrotéw akcji sprawiajacych, ze uczu-
cie komus przeszlo. Tymczasem w rokokowym wydaniu o mitosci

594 J.U.Niemcewicz, Mito$¢ ojczyzny, w: Z kregu Marii Wirtemberskiej, s.155.

595 Zob.J.McGann, The Poetics of Sensibility, s.90.

596 W.Parsons, Epistle to the Marquis Ippolito Pindemonte at Verona, w: The Florence Mi-
scellany, s.24-25 (,To Pleasure’s ev'ry haunt at ease convey'd / In the soft gondols su-
pinely laid, / No other cares could then my thoughts employ / But indolent to glide
from joy to joy; // In sprightly converse speed the hours away / At the throngd Fair,
or the Cassino gay; / Oe'r the wide Theatre's half circle range, / Transported with the
fond pursuit of change, / While in each box new charms mine eyes engage, / Nor let
them ever wander to the stage!”; przet. M. Chachulska).
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i mitostkach méwi sie z dystansem i z ironig. To nie tyle les amours,
ile les amourettes. Zaréwno w tomikach Della Cruscans, jak i poezji

»blekitnych sobo6t” rozpoznajemy kupidynkowe ,,medrkowanie” i ry-
motworstwo ludzi obytych w §wiecie. Eksploruja oni stany przejsciowe
uczucia, emocjonalng chromatyczno$¢ relacji miedzyludzkich, testuja
granice miedzy milto$cia a przyjaznia, poszukuja réznych okreslen i réz-
nych obrazéw unaoczniajacych odmienne postaci i nasilenia afektu
(,Oni wciaz mnie kochaja — ja kocham ich bardziej” [,They love me
still — I love them more”]%%7). W xvii1 wieku w poezji pojecie ,,mito-
$ci” stato sie skomplikowane, wieloznaczne. Stalo sie tez stopniowalne:
mozna byto umiera¢ z milo$ci, mozna bylo réwniez upatrywacé w kim$
lub czyms co$ ,,mitego”. Francuskie aimer oznacza zaréwno ,kochac’,
jak i ,lubi¢” Mitoscig obdarza¢ mozna Boga, ojczyzne, rodzine, dame
serca, przyjaciol. Ciekawym przykladem okazuje sie powiastka Izabeli
Czartoryskiej Les amours. Wyszedlszy ze Swiatyni Pamieci, narratorka
spotyka gromade dzieci. Sa to amorki, ktérym Wenus przydala rézne

»powaby”. Wsréd amorkéw znajdowaly sie¢ miedzy innymi Milo$¢ Ser-
deczna, Mitos¢ Plocha, Milo$¢ Trudna, Mitos¢ Zdesperowana, Mitos¢
Chimeryczna. Byl wsréd dzieci ,Amor Zalotny i szelmowski, Amor
Dyskretny, Amor Kwestarz i inne amorki. Naczelnik grupy amorkéw
wyznaje, ze kiedy$ byt jedynakiem: ,[...] $wiat jest dziwny! To, co ro-
bitem, jak mi si¢ zdawato, dla szczescia wszystkich, stato sie niebawem
zrédlem nudy. Moja stalo$¢ wydala sie monotonna, chciano we mnie
widzie¢ kogo$ innego i kazdy przebieral mnie wedlug swojego upodo-
bania”598. Czasy, kiedy mitos¢ byla jedynakiem, to dawny wiek szcze-
$liwy. Wiek obecny jest wiekiem ucieczki od nudy i montonii, zada sie
wdziekow i rozmaitosci (jak w ,,pursuit of change” Parsonsa). ,,Jedyna
milos¢” zastapily amorki, lzejsze afekty, ,lubienia” W zakoniczeniu
powiastki narratorka daje odprawe wszystkim skrzydlatym dzieciom
skarzacym sie na nieczulo$¢ corki, ksieznej Marii. Okazuje sie, ze tylko
jedna milo$¢ znalazla droge do serca Marii: milo$¢ do matki.

597 W. Parsons, From Madame La Marechale de Mirepois to Monsieur le duc de Nivernois
with a Lock of her Hair. Imitated, w: The Florence Miscellany, s.69.

598 |.Czartoryska, Les amours, w: Z kregu Marii Wirtemberskiej, s.191 (,Mais voyez comme
le monde est étrange! Ce que je croyois faire pour le bonheur de l'univers, devient
bient6t la source de I'ennui! Ma constance parut monotone, on me désira autre que
moi et chacun m'habilla & sa guise”; tamze, s.185).
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Zdolnosci do rozréznienia na gruncie jezykowym miedzy stowami
»lubi¢” i ,kochac¢” towarzyszy¢ powinna umiejetnos$¢ wyczucia tego, co
mozna wyrazi¢ i jakim sposobem nalezy to zrobi¢ w okolicznosciach
zebrania salonowego. Wyrazy ,przyjazni” czy ,milosci” byty dopusz-
czane pod warunkiem, ze forma tego wyznania nie razita dosadnoscia:

Lubi¢ i Kocha¢ — dwa podobne stowa,
Czulo$¢ ich rézni, obojetnos¢ miesza;
Pierwsze sie¢ w zmyslach i rodzi, i chowa,
Drugie za$ tylko jedno serce skrzesza!>9°

Praktykowana w salonie Wirtemberskiej gra w ,synonimy” rozta-
czala przed uczestnikami palete uczué. Zastuga byta tu nie jak w afek-
tach romantycznych ,sita czucia’, natezenie jakiej$ jednej emocji
(»ogien i tzy Wertera”), lecz umiejetno$¢ odczuwania réznych subtel-
nych stanéw, w zaleznosci od sytuacji. Skupienie sie¢ na réznych od-
cieniach i odmianach mitosci stuzyto podtrzymywaniu marzycielskiej,
przyjacielsko-milosnej aury tych spotkan. Méwienie i pisanie o mitosci
w pewnym sensie nasycalo te spotkania milosna atmosfera. Swiado-
mie pisano tak, jak gdyby mitos$¢ i mitostki byly najwazniejsza i w za-
sadzie jedyng wazna sprawa w zyciu.

Ty, co przerywasz twym pieniem
Luba cicho$¢ tej gestwiny,
Zaczekaj nad tym strumieniem
Przyjs$cia nadobnej Haliny.

[...]

Niechaj cie uczy $piewania,

Bo tkliwiej od ciebie $piéwa,

Ty ja ucz sztuki kochania,

Bo na tej tylko jej zbywa.600

Przy okazji Fredry warto zaznaczy¢ dodatkowy niuans ,btekitnych
sobot”: to, co powiedziane w poetyckiej zabawie, moglo by¢ troche

599 J.M.Fredro, Lubié. Kochaé, w: Z kregu Marii Wirtemberskiej, s.226.
600 J.M.Fredro, Do stowika, tamze, s.131.
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prawdziwe albo prawdziwe w ogdle nie by¢. Salonowe roztrzasanie
zasad milo$ci pozwalato aluzyjnie nawiazywac do uczu¢ i przekonan
uczestnikéw sobotnich konwersacji i zabaw. Niemcewicz w ramach
wiersza kupidynkowego komplementuje Wirtemberska jako wciele-
nie ,,mitosci ojczyzny $wietej”. Adorujacy ksiezna Fredro nie przypad-
kiem pisze o ,milosci i obojetnosci” Podczas gry w ,,synonimy” mamy
do czynienia ze stowami, ktore dato sie odnie$¢ do biezacych rozmoéow
i zainteresowan uczestnikéw konwersacji. Kreowano przestrzen sprzy-
jajaca kokieteryjnym zachowaniom i rozmowom. Kropinski piszacy
o ,smutku’, ,zalu” i ,rozpaczy” zwraca sie do damy swego serca jej li-
terackim pseudonimem: ,,Malwino! Widziatem cie¢ w Smutku, patrze
na ciebie w Zalu” Wirtemberska za$ zaskarbia sobie wzgledy zgro-
madzonych osé6b, deklarujac: ,,Obojetnos$¢ przyjaciot zycie by moje
struta” (synonim Obojetnosc. Niedbatosc. Oziebtosc)®0'. Kokieteryjnie
aluzyjny charakter dostrzec mozna takze w powie$ciowym przeboju
Wirtemberskiej, Malwinie, czyli Domysinosci serca. Gtéwna bohaterka
nosi przeciez imie, ktére bylo poetyckim pseudonimem Wirtember-
skiej. A dwoch Ludomiréw nie przypadkiem przypomina dwéch Lu-
dwikéw: pierwszego meza ksieznej, Ludwika Wirtemberskiego, oraz
pierwszego trubadura, Ludwika Kropinskiego®92.
W wierszach putawian powtarzaja sie utyskiwania na ,wabnos¢’, na
~wdzieki’, ktore zastapily mitos¢ stala i wierng. Fredro pisze:

W swoich obfitych zrzédlach odradza swe fale!
Mito$¢ za$ plocha z bystrym réwna sie potokiem —
Pada, leci i mruczac ucieka przed okiem,

A wkrétce wysychajac w btednym biegu kona —
Wposrzdéd burzy zrodzona trwa tyle, co ona.603

Niemcewicz zwraca sie do ,wabnosci”:

A zimne serce [z] skfonno$ciami zgodnie
Nie bije silnie, lecz chodzi wygodnie.

601 M.Wirtemberska, Obojetnosé. Niedbatosé. Oziebtosé, w: Z kregu Marii Wirtemberskiej,
S.213.

602 Zob.A.Aleksandrowicz, To takze powies¢ z kluczem, s.239-264.

603 J.M.Fredro, [Mitos¢ stata...], w: Z kregu Marii Wirtemberskiej, s.149.
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Mozna sie z toba po$miacl i zabawi¢,
Ale z Czuloscia lepiej zycie trawic.504

Nosarzewski ubolewa nad wspétczesnymi ,,przeszkodami Mitosci”:

Dzi$ same tylko spotyka przeszkody.
Pokruszyt Zbytek dzielne niegdys groty,
Uciekty Smiechy, Swywole, Pieszczoty.
Dzi$ Wdziekéw stala Mitos¢ nie ubodzie,
Bo Wdzieki samej state tylko modzie!5

»Zakochani” pulawianie narzekali na kulture uwodzenia i nieustan-
nej gry. Te narzekania mialy w sobie co$ konwencjonalnego. Warto
pamietad, ze tesknota za stalg i wierna miloscia byla jednym z lejtmo-
tywow poezji rokokowej. Pochwale wiernosci formutowano w obrebie
salonowej kultury, w ktérej wzglednie swobodnie przemieszczano sie
miedzy biegunami milosci stalej i ,plochej”:

Ku jednym swym lotem mierzy,
W drugie skrzydelkiem uderzy,
Z kazdym popiesci sie chwile;
Jak zwykle robig motyle.606

Charakterystystyczne dla kultury salonowej zalotnos¢ i ,wabno$¢”
byly istotna cze$cia putawskiego modelu zachowan towarzyskich.
Krnabrny i kapry$ny kupidynek, wystepujacy w poezji pulawian w to-
warzystwie ,Dowcipu’, ,Westchnien” i ,Wdziekéw’, wypuszczajacy
strzaly na oslep, mégl uchodzi¢ za ilustracje wspoéiczesnych obyczajow
salonowych, takze obyczajéw putawskich. Gdyby gra stata sie rzeczywi-
sto$cig, trubadur wypadiby ze swojej roli. Blady obloczek rozmytby sie,
gdyby kto$ probowal urzeczywistni¢ wizje szcze$cia. Amor oraz Hy-
men to dwa bogi, ktére nigdy nie beda ze soba w zgodzie. Victor Vial
pisat na tamach ,Journal des Dames et des Modes” (1810):

604 J.U.Niemcewicz, Mito$¢ i Wabno$é, tamze, s.182.
605 |.Nosarzewski, Mitos$¢ i Przeszkody, tamze, s.178.
606 L.Kropinski, Motyl do Malwiny, tamze, s.86.
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Juz od ztotego wieku Amor

Spiera si¢ z Hymenem;

Amor odleciat w jedna strone,

A w druga oddalil sie¢ Hymen.

Kochankowie podazyli za Amorem,

A ludzie roztropni za Hymenem;

Odtad malzonkowie zyja bez mitosci,

A kochankowie bez matzenskich wiezéw.807

Literatura (i sztuka) rokoka pelnajest obietnic szczescia, mirazy

ewokowanych dla przyjemnosci. Rokokowcy napawaja sie rozkosza

takich wyobrazen, godzac sie jednak na to, Ze sa to po prostu miraze.

A wziawszy za haslo $wiete:
Mitos$é¢, Honor i Haline —
Szedtem na boje zawziete
Myslac: ,Wstawie sie lub zgine!”
[...]

Nawet Twoja wdzieczng postac
Z tzami w oczach zobaczylem!...
O, czemuz w tym bledzie zosta¢
Na dluzej w stanie nie bylem!608

B4l mitosny moze by¢ przyjemny, to rodzaj popularnego w xviiI

wieku joy of grief, ktérego rewersem jest wspomniane przeze mnie

wczedniej i zauwazalne na obrazach Watteau grief of joy. W Romanti-
cism and the Painful Pleasures of Modern Life Andrea Henderson pisata:
»BOl staje sie znaczacy w kontekscie pozadania: to wlasnie bol niezaspo-

kojonego pozadania sprawia przyjemno$¢”6%%. W poezji rokokowej bél

607 V.Vial, ,Journal des Dames et des Modes" 1810, nr 12, s.91 (,Dés I'age d'or, on vit

608

609

I'Amour / Se brouiller avec I'Hyménée; / D'un voté s'envola 'Amour, / De l'autre s'en-
fuit 'Hyménée. / Les amans suivirent I'Amour, / Et les gens sensés 'Hyménée; / De 13,
des hymens sans amour / Et des amours sans hyménée").

J. M. Fredro, Marzenie moje w chorobie. Do Haliny, w: Z kregu Marii Wirtemberskiej,
s.151.

A.K.Henderson, Romanticism and the Painful Pleasures of Modern Life, New York
2008, s.7 (,Pain becomes meaningful in the context of desire: it is the pain of unsa-
tisfied desire that brings pleasure”).

POLSKIE ROKOKO LITERACKIE 228



serca i inne niedole wystepuja czesto wlasnie dlatego, ze kaza myslec
o sposobach ich przezwyciezenia, o przemianie nieszczescia w szcze-
$cie, jak w stynnym wierszu Metastasia Wolnos¢ (La liberta [1733]):

Wiem, ze tak wiernego kochanka
juz Nice nie znajdzie;

ze kolejng zwodnice

tatwo jest znalez¢.810

W poezji rokokowej powodzenie jest nieustannie na wyciagniecie
reki. Wabi ono wdzigkiem, lecz wabiac, ucieka jak motyl (,Z kazdym
popiesci sie chwile, / Jak zwykle robia motyle”). Podazanie ,za motylem”
wydaje sie warunkiem rokokowego, nie zas sentymentalnego szcze-
$cia. Sentymentalista par excellence zaklada, Ze raz uzyskane szczescie
mozna ocali¢ (na przeszkodzie staja obce instancje: zly ojciec, $mier¢,
niewierno$¢ itd.). Poeta rokokowy za$ pozoruje nieskoriczony afekt do
kochanki, zarazem okazjonalnie, lecz symptomatycznie sygnalizuje, ze
to pogon za ukochang uznaje za stan ,pomniejszego szczescia’, za se-
kwencje radosci. Zabawy i gry zaaranzowane w rokokowych enklawach
wprawiaja w zmyslowe i emocjonalne poruszenie. Ten przyjemny stan
taczy sie z bliskim, lecz stale umykajacym celem. W ramach takiej gry
poeta chetnie zali sie na przyktad na nieczulo$¢ kochanki; w istocie nie
oczekuje niczego innego niz odgrywania roli ,obojetne;j”:

Was ja to wzywam, Zarty niewinne,
Okrasy Wdziekéw i Cnoty cechy,
Rozpuscécie wkoto skrzydelka zwinne,
Mite Przekory, wdzieczne Usmiechy.5"

Milosna poezja putawska to spektakl, ktéry rozgrywat sie w Puta-
wach i w warszawskim palacyku przy Rymarskiej. W tym spektaklu
temat milosny byl jasno zadeklarowany, a role — rozdane. Roztaczano

610 P.Metastasio, La liberta, w: tenze, Opere drammatiche e componimenti poetici, t.5,
Milano 1748, s.374 (,So che un si fido amante / non trovera piu Nice; / che un‘altra in-
gannatrice / e facile a trovar”).

611 L.KropinAski, List v do Matusewicza z taricuta do Sieniawy, w: Z kregu Marii Wirtem-
berskiej, s.102.
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kleby przyjacielsko-milosnej aury, lecz w dowolnej chwili mozna je
bylo rozwia¢, uznajac je za ,zart niewinny”. Wszystkie wzdychania i wy-
razy milosne ginely jak ,bladawy obloczek, kiedy zefiry nait dmuchng”

Gazeciarze warszawscy

W pulawskim (putawsko-warszawskim) srodowisku widzimy te od-
miane poezji rokokowej, ktéra funkcjonowata w osiemnastowiecznych
europejskich salonach. , Btekitne soboty” to jedna z najbardziej malow-
niczych kart dziejow polskiego arystokratycznego rokoka, zabawek
wierszem pisanych wedle regul panskiego smaku i panskich standardéw
obyczajowych, do ktérych starali sie doszlusowac przedstawiciele mniej
zamoznej szlachty®'2. Mimo wstrzaséw historycznych, jakimi byly roz-
biory, kampania napoleoniska, ustanowienie Krélestwa Polskiego, oraz
mimo zmian generacyjnych wciaz pisano i publikowano ,,polerowne”
wiersze o Cyterze, Wenus i Kupidynie. Okoliczno$ciowy charakter tej
literatury wskazuje, ze istniato na nia zapotrzebowanie. We wciaz zywej
galanteryjnej kulturze salonowej i szerokim zyciu towarzyskim ukta-
danie zgrabnych wierszy — jak sie wyrazil Wodzicki — ,.a propos piek-
nych oczek” stanowito jedno z gtéwnych zaje¢ mieszkaricow Cytery.
Ciekawe, ze w podobnym czasie, w poczatkach x1x wieku, pojawia
sie w literaturze polskiej inna odmiana pradu, nieco bardziej demo-
kratyczna, ktorej literacka ekspresje znajdujemy w éwczesnym czaso-
pisSmiennictwie, rozkwitajacym bujnie po 1815 roku®'3. Po kongresie
wiedenskim prasa zaczyna $miato wkraczaé w rézne przestrzenie miej-
skiego zycia towarzyskiego. Takie periodyki jak ,Warszawianin” (1822)
oraz ,Kurier dla Plci Pigknej” (1823) daja wyraz zainteresowaniu tym,
co toute Varsovie robi w czasie wolnym, jakie restauracje i kawiarnie

612 Niepozbawione rokokowego gustu sg $wiadectwa zabaw salonowych z czaséw Kroé-
lestwa Polskiego. Warte przeséledzenia pod katem rokokowosci bytyby ,Rozrywki Wie-
czorne” (1822-1827), rekopi$mienny periodyk uktadany w salonie Marianny Tanskiej
i jej corek. Zob. J. Kotakowska ,Rozrywki Wieczorne” jako $wiadectwo i dziedzictwo
salonu rodziny Tariskich, Warszawa 2020. Do twércéw ,Rozrywek Wieczornych” nale-
zat migdzy innymi Michat Wyszkowski, ktérego po$miertne wydanie Poezji (Warszawa
1830) dowodzi rokokowych inklinacji.

613 O ozywieniu ruchu czasopi$mienniczego po roku 1815 pisatem w ksigzce Literatura
w warszawskiej prasie kulturalnej pogranicza o$wiecenia i romantyzmu, Krakéw 2016.
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sa a la mode, w jakie kostiumy warszawiacy ubieraja sie na spacery

i przejazdzki, co zakladaja na okoliczno$¢ maskarad, redut, ansambli

czy wieczoréow muzycznych. Nadwislanscy redaktorzy i literaci inte-

resuja sie moda i rozrywkami; ich uwage przykuwa luksus. W dzienni-

karskim wnikaniu w Zycie miasta, reporterskim penetrowaniu miejskiej

przestrzeni dostrzegam zjawisko, ktére proponuje nazywac bulwaro-

wym rokokiem. ,Rokokiem” dlatego, ze w lekkim tonie pisze si¢ o tym,

w jaki sposéb ludzie przydaja blasku i czaru swoim zajeciom i rozryw-

kom; a takze dlatego, ze ,usztucznianie” zycia traktuje sie z zyczliwym

zainteresowaniem. ,Bulwarowym” za$ z tego powodu, Ze przestrze-

nie oferujace ,$§wiatowa rozkosz” przekraczaja ramy salonu, parku

czy nawet kawiarni. Rozkoszne i czarowne staja sie miejsca o r6znym

charakterze, zaréwno uroczyste, jak i trywialne. Stodycz zycia mozna

czerpac z samego aktu poruszania si¢ po réznych obszarach miasta

wibrujacego od koloréw, obrazéw, zapachdéw, gestéw, rozmow i krzy-

kéw. Nowoczesna, ruchliwa, dynamicznie rozwijajaca si¢ metropolia

staje sie nie tyle wyspa, ile archipelagiem przyjemnosci i rozkoszy®'.

»Gazeciarze” i literaci odslaniaja sie ze swoja fascynacja wielkim mia-

stem, podobnie jak czynia to literaci z innych krajéow i systemoéw pra-

sowych. O czarze londynskich ulic Charles Lamb pisat do swojego
przyjaciela:

614

Ulice, ulice, ulice, targi, teatry, ko$cioly, Covent Garden, Sklepy mie-
nigce sie tadnymi twarzami pracowitych modystek, schludne szwaczki,
ponizajgce sie Damy, Dzentelmeni ktamiacy za ladami, Autorzy w oku-
larach na ulicach, George’owie Dyer'owie (mozesz ich pozna¢ po cho-
dzie)... Lampy zapalane nocg, Cukiernik i Sklepy zlotnikéw, Piekni
Kwakrzy z Pentonville, halas powozéw, senny krzyk machinalnego
stréza nocnego, jesli z Piwem zataczajac sie pijany do domu obudzisz
sie o pélnocy, okrzyki ,ogien!” i zatrzymac zlodzieja, Inns of court
(z ich uczong atmosfers, i salami, i Lizusami, dokladnie jak uczel-
nie w Cambridge), stare stragany z ksigzkami, Jeremy Taylor, Bur-
ton o melancholii, i ,Religia Lekarza” na kazdym stoisku. To sa twoje

O postrzeganiu miasta i proceséw modernizacyjnych w pierwszych dekadach xix
wieku obszernie pisata M. Stankiewicz-Kopeé: Miasto i cywilizacja w konteks$cie spo-
réw modernizacyjnych w pi$miennictwie polskim lat 1800-1830. Studia, Krakéw 2018.
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Przyjemnosci, o Londynie z wieloma grzechami, — O miasto obfitujace
w dziwki — za nie moga Keswick i jego Wielka Zgraja i$¢ na szubienice.®1°

Lamb wyraza zadziwienie olbrzymim Londynem, notabene wie-
lokrotnie wiekszym i liczniejszym od Warszawy. Jednak w obu przy-
padkach zjawisko ma te sama geneze. Nowe stulecie przejmuje te
formy rozrywek beau monde, ktére znano uprzednio (na przyklad
salony i bale), a zarazem do repertuaru atrakcji dokltada nowe przy-
jemnosci: pleasures of modern life, dostepne na ulicach, bulwarach,
w karczmach®16. W xvi111 wieku uniezwykla¢ swiat mozna bylo przede
wszystkim poprzez sztuke dla wybranych: teatr, taniec, muzyke, po-
ezje. Teraz dostepne sg takze inne $rodki: na przetomie xv111i XIX stu-
lecia otwiera sie ,zaczarowany $wiat konsumpcjonizmu” (,enchanted
world of consumerism”8"7). List Lamba pochodzacy z 1800 roku wska-
zuje, ze w istocie zaczela sie nowa epoka: wiek x1x.

Zachwyt miastem, jaki wyrazali osiemnastowieczni §wiatowcy, byt
mimo wszystko ograniczony i obwarowany zastrzezeniami. Co prawda
to wlasnie w miescie rozwijalo sie rokoko i to miejskie obyczaje sprzyjaty
rozwojowi tej wrazliwo$ci oraz tej estetyki. Zarazem jednak w obrebie
miasta przedstawiciele le petit beau monde szukali sobie kryjowek, azyli.
Nie cale miasto w jego zlozonosci okazywalo sie atrakcyjne, ale istniejace
w mie$cie wysepki szczescia i rozkoszy, odseparowane od swiata zewnetrz-
nego zakamarki. Fantazje Swiatowcow zmierzaly czesto w tym kierunku,
by miejska oaze ulokowac gdzies poza jej macierzysta przestrzenia; stad

615 C.Lamb, list do T.Manninga, w: tenze, The Letters of Charles Lamb, with a Sketch of
his Life, t.1, New York 1838, s.94 (,Streets, streets, streets, markets, theatres, chur-
ches, Covent Gardens, Shops sparkling with pretty faces of industrious milliners, neat
sempstresses, Ladies cheapening, Gentlemen behind counters lying, Authors in the
streets with spectacles, George Dyers [you may know them by their gait] Lamps lit
at night, Pastry cook & Silver smith shops, Beautiful Quakers of Pentonville, noise of
coaches, drousy cry of mechanic watchman at night, with Bucks reeling home drunk
if you happen to wake at midnight, cries of fire & stop thief, inns of court [with their
learned air and halls and Butteries just like Cambridge colleges], old Book stalls, Je-
remy Taylors, Burtons on melancholy, and Religio Medici's on every stall —. These are
thy Pleasures O London with-the-many-sins — O City abounding in whores - for these
may Keswick and her Giant Brood go hang"; przet. M. Chachulska).

616 Zob.G.Dart, Charles Lamb and the alchemy of the streets, w: tenze, Metropolitan Art,
Metropolitan Art and Literature, s.137-162; D. Gigante, Lamb’s Low-Urban Taste, w:
taz, Taste. A Literary History, New Haven 2005, s.89-116.

617 A.K.Henderson, Romanticism and the Painful Pleasures of Modern Life, s.5.
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popularne rojenia o wsi, w ktérej panuja miejskie obyczaje i maniery
(topos urbs in rure). Natomiast pokolenie autoréw rokokowych i roko-
kizujacych aktywne na przetomie xv1i1 i x1x wieku inaczej rozktada sym-
patie i oczekiwania. Pochwaly rozkoszy rustykalnych coraz czesciej sa
podbarwione ironia, poniewaz poeci wybieraja oferte miejskich (ulicz-
nych!) przyjemnosci. Charles Morris pisal w Country and Town (1797):

W Londynie nigdy nie wiem, gdzie bytem,
Zachwycony tym i oczarowany tamtym;
Oszalalem przez stodycz tylu mozliwosci,
A zycie wydaje si¢ blogostawieristwem

zbyt szczesliwym dla czlowieka.
[...]
Na wsi, kiedy Kupidyn odnajdzie mezczyzne,
Biedna meczona ofiara btaka sie bez nadziei;
Ale w Londynie — dzieki Niebiosom! —

nasz spokdj jest bezpieczny,
Tam na jedno oko, ktére zabija, jest tysiac, ktdre leczy.

W miescie wiec pozwdl mi zy¢, w miescie pozwdl umrze¢,
Bo naprawde nie moge rozkoszowac si¢ wsig, nie ja.

Kto$ moze pragnie latem willi na mieszkanie,

Och, mnie daj stodkie, cieniste chodniki Pall Mall!618

Podobne nastawienie zaobserwujemy u Mickiewicza, ktéry wiej-
skiej nudzie przeciwstawi w Zimie miejskiej mily gwar i czar zabaw
w miescie. We Francji poczatku x1x wieku pod tym wzgledem jest po-
dobnie jak w Wielkiej Brytanii. Poeci — z mieszanka rezerwy i fascy-
nacji — opisuja obyczaje wspoétczesnych sobie paryzan. Poszukiwaczy

618 C.Morris, Country and Town, w: tenze, Songs, Political and Convivial, London 1802,
s.54-56 (,In London | never know what I'd be at, / Enraptured with this, and enchan-
ted with that; / I'm wild with the sweets of variety’s plan, / And life seems a blessing
too happy for man. // [..]// In the country, if Cupid should find a man out, / The poor
tortured victim mopes hopeless about; / But in London, thank Heaven! our peace is
secure, / Where for one eye to kill, there's a thousand to cure. // In town let me live
then, in town let me die, / For in truth | can't relish the country, not I. / If one must
have a villain summer to dwell, / Oh, give me the sweet shady side of Pall Mall!"; przet.
M. Chachulska). Przyjemnosci i przyjemnostki miejskiego zycia towarzyskiego opisy-
wat George Crabbe w Borough (1807).
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zmystowych rozkoszy jest teraz znacznie wiecej niz w dobie przedre-
wolucyjnej. Male zebrania podréznikéw na Cytere zamienily sie w ma-
sowe pielgrzymki, prowadzone w réznych kierunkach o réznych porach
dnia. W Obrazie Paryza o pigtej rano (Tableau de Paris a cing heures
du matin [1802]) Désaugiers pisal:

Na kazdej ulicy
Chetnie uczeszczanej
Pokazny tlum

Nagle pecznieje:
Wielcy, stugusy,
Starcy, dzieci
Mieszczanie, kanalie,
Wszystkich petno.619

Z kolei w Obrazie Paryza o pigtej wieczorem (Tableau de Paris
a cing heures du soir [1802]) tego samego autora padaja stowa:

— Kelner, lody!

— Moja kawal...

— Pan pierwszy,
Cesarstwo za panem.

Czyta sie gazety;
Wypija sie likiery,
Organizuje sie zabawy [...].620

W poczatkach x1x stulecia zaczarowane wyspy sa liczniejsze niz
w poprzednim wieku. Wiecej jest rowniez pielgrzyméw udajacych sie
na Cytere.

619 M.A.Désaugiers, Tableau de Paris a cing heures du matin, s.197 (,Dans chaque rue /
Plus parcourue, / La foule accrue / Grossit tout a coup: / Grands, valetaille, / Vieil-
lards, marmaille, / Bourgeois, canaille, / Abondent partout”).

620 M.A.Désaugiers, Tableau de Paris a cing heures du soir, w: tenze, Chansons et poésies
fugitives, s.201 (,— Gargon, ma glace! / - Ma demi-tasse!... / - Monsieur, de grace, /
L'Empire aprés vous. // Les journaux se lisent; / Les liqueurs s'épuisent, / Les jeux
s'organisent”).
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W polskim konteks$cie kulturowym fascynacja metropolia jako cy-
teryjskim archipelagiem, jak wspomniatem, pojawia si¢ w prasie na
poczatku lat dwudziestych. Co prawda we wczesniejszych dziesieciole-
ciach mozna poszukiwac tego typu nastawienia, jednak w latach dwu-
dziestych manifestuje sie ono w calej swojej wyrazistosci na famach

»Warszawianina” oraz ,Kuriera dla Plci Pieknej” Te czasopisma wyda-
wane przez Andrzeja Brzezing to w polskim systemie prasowym nowy
format periodyku®2'. Nawiazywal on do wypracowanego na Zacho-
dzie zurnalu méd, w ktérym zamieszczano opisy modnych kostiumaéw,
wspolczesnych manier, publikowano fragmenty poczytnych powiesci
i powiastek, a takze poezje modnych autoréw. Stowem, w zurnalach
interesowano sie wszystkim, co modne, i czym zyla socjeta, high life:
tout Paris, tout Londre, toute Varsovie. Od schylku xvii1 wieku ro-
sngca popularnos¢ zurnali §wiadczyla, ze uznano mode — a w zasadzie
rézne mody na réznych polach kultury — za zjawisko $cisle zwiazane
z dokonujacymi sie wowczas procesami historycznymi, z postepujaca
modernizacja. Redaktor ,Kuriera dla Plci Pieknej” przekonywal, ze by-
cie a la mode stanowi ceche ucywilizowanego wieku®?2. Obserwacja
mody sklaniata publicyste do opinii, ze dzieki rozkwitowi zycia towa-
rzyskiego, ujawniajacego sie w obyczajach socjety, Warszawa ,olbrzy-
mim krokiem wznosi sie do rzedu pierwszych miast europejskich”623.

Modnictwo, upodobanie do stroju, do wykwintnej prezencji ukazy-
wano bez charakterystycznego dla o$§wieceniowej satyry karykatural-
nego przerysowania. Racja zaistnienia krétkich tekstéw poswieconych
modzie stalo si¢ samo zaobserwowanie i zarejestrowa-
nie zmiany w upodobaniach modowych toute Varsovie: to,
ze wybiera sie blekitne suknie zamiast pgsowych, kapelusze z waskim
rondem zamiast kapeluszy z szerokim rondem albo Zze powrdcilty do
task zdobne zawoje: ,Na jednym z wczorajszych wieczoréw daly sie
spostrzec na glowach naszych pieknosci znowu zawoje, zdaniem za$
naszem blekitny bogato brylantami ozdobiony najwiecej powinien by¢
nasladowanym”624, Fascynacja moda krzyzowata sie ze Swiadomoscia,
ze modne jest zawsze kosztowne i ze nie da si¢ oderwa¢ modowego

621 Zob.J.Franke, Polska prasa kobieca w latach 1820-1918, s.24-26.
622 Anonim, Mody, ,Kurier dla Ptci Pieknej” 1823, nr 1, s.3.

623 Tamze.

624 Anonim, Mody, ,Kurier dla Ptci Pieknej” 1823, nr 3, s.15.
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febliku socjety od jej pogoni za pieniedzmi. W publicystyce i w po-
ezji publikowanej na famach warszawskich czasopism zaznaczaja sie
wiec jednoczes$nie zachwyt moda oraz ironia wobec wielko$wiato-
wych manier:

Lubie rozsadek, lubie i przymioty,

Lubie talenta, umiejetno$¢, cnoty,

Lubie rozrywki i zabawy wszelkie,

Lubie honory, dostojenstwa wielkie,

Lubie przyjaciét jak siebie samego,

Lubie kochanke od czasu dawnego;

Lecz najwyzsze do zlota czuje przywiazanie,
Bo za ztoto kochane wszystkiego dostanie.625

Redaktor ,Warszawianina” i ,Kuriera dla Plci Pigknej” wiedzial,
ze moda jest nie tylko wskaznikiem ,zlego badz dobrego” wychowa-
nia. Jest tez dowodem narodzin spoteczenstwa, ktére szuka spelnienia
w krazacych na rynku przyjemnos$ciach na sprzedaz. W czasopi$mie

»Momus” znajdujemy zartobliwy obraz Cytery konsumpcji, ziemskiego
raju, ,wyspy wszelkiej pomyslnosci”:

Wsrod wiecznej wiosny lezy miasto zbudowane,
Cudowne i przyjemne, walem opasane,

[...]

Wychodzi na ulice, ali¢ tam, szerokiem

Wali sie porter, wino, i ptynie rynsztokiem,

W boku kawa lewantska, a §mietanka w tyle,
Kozuszki za$ latajg, jak u nas motyle,

Bloto z konfitur, lodéw, a bruk tego miasta

Jest w pierogi leniwe i francuskie ciasta.

Nie zaluje tam czlowiek, chociaz sie poéliznie,
Bo cho¢ czasem upadnie, zawsze czego$ liznie.
Restauratorniéw nie ma, ani Tabla d’'Hota;

Lecz gdy apetyt brzuchem w potudnie szamota,
Wraz Nimfy st6l stawiaja, przynosza obiady,

625 Anonim, Pocigg magnetyczny, ,Momus" 1824, t.1, s.48-49.
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I zeby sie cztek najadl, stuza mu Najady.
[...]

Gdy kto kichnie przy stole, zdarzenia nie traca,
Sto tysiecy nam zyczg, i zaraz je placq.62¢

W ,Warszawianinie” obiektem obserwacji wcigz byly salony, a takze

restauracje, cukiernie, kawiarnie. Opisywano na przyktad ceremonie

udawania sie na kawe:

Staro-Wiejska kawa dawno zapewne nie cieszyla sie¢ przytomnoscia
tylu 0séb, znajdowalo ich sie bowiem blisko trzysta. Powszechna uwage
$ciagaly na siebie ogromne sanie, ciagnione czterma [!] w porecz za-
przezonymi i w jedwabne karmazynowe szale przybranymi konmi.
Jedna z siedzacych piekno$ci powodowala spienione rumaki jedwab-
nym lejcem i uwazali$my, ze stangreta wcale nie bylo, ktérego miejsce
zastepowato zna¢ dwdch mezczyzn w tyle sanek stojacych.627

W innym numerze pisano, ze na Wiejskiej Kawie kto$ z gosci miat

»~nowa wcale kamizelke z blekitnego jasnego aksamitu, — ztote guziczki
byly jej spieciem, podszyta za$ byla réwniez aksamitem, lecz bialym”¢28,
Doniesienia tego samego typu serwowaly swoim czytelnikom zurnale

w innych krajach. ,Journal des Dames et de Modes” donosil: ,Smak

do przechadzek, ozywiony pieknymi dniami wiosny, prowadzi na Pola

Elizejskie wszystkie pieknosci, ktére byly z nich wygnane zbyt dluga

i zbyt surowaq zimg [...]"62. , Kobiety wcigz nosza wiele bransoletek na
prawej rece; i tylko jedng na lewe;j”63°,

W tych prostych relacjach dziennikarskich ujawnia sie roko-

kowa wrazliwos¢ z jej nastawieniem na beaux détails, z fotograficzna

626
627
628
629

630

Anonim, Wyspa wszelkiej pomyslnosci, ,Momus” 1820, t.1, s.12-14.

Anonim, notatka bez tytutu, ,Kurier dla Ptci Pieknej” 1823, nr 3, s.16.

Anonim, notatka bez tytutu, ,Kurier dla Pici Pieknej” 1823, nr 9, s.47.

C.J.B.Lucas Rochemont, Promenade des Champs-Elysees, ,Journal des Dames et des
Modes" 1799, nr 53, s.227 (,Le golt des promenades, ravive enfin par les beaux jours
du printems, ramene, dans les Champs-Elysées, toutes les belles qu'en avait exilé un
trop long et trop rigoureux hiver [...]").

Anonim, notatka bez tytutu, ,Journal des Dames et des Modes" 1825, nr 15, s.115 (,Les
dames portent toujours un grand nombre de bracelets au bras droit; il n'y en a qu'un
au bras gauche”).
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doktadnos$cia w odtwarzaniu wygladéw, zachowan, gestéw. Rokokowe
bagatelki prasowe to migawki ze spektaklu codziennie odgrywanego
w réznych miejscach Warszawy (oraz innych metropolii), przez akto-
row przynalezacych do toute Varsovie, zbiorowosci liczebniejszej od
osiemnastowiecznej socjety. W tym przedstawieniu aktorzy i aktorki
musieli umie¢ odgrywac przypisane sobie role i zna¢ funkcje teatral-
nych rekwizytéw, jak na przyktad wachlarz:

Ten nowy salonowy telegraf, jezeli widzisz ku posadzce nachylonym,
zbliz sie z przodu, znakiem to bowiem jest, iz ci si¢ tylko o co$ spyta¢
majg. Jezeli zas tenze, na ktérym badz ramieniu skazujac spoczywa, sta-
raj sie zblizy¢ z tylu, nieznacznie i bez zwrdcenia uwagi az do poreczy
krzesta, maja ci bowiem dwa stéwka do ucha powiedzie¢. — Wsparty
za$ lekko na poduszce sasiedniego krzeselka, jest znakiem zyczenia,
abys$ usiadl — $piesz sie wiec dopelni¢ tego zadania, powiniene$ bo-
wiem poznad, iz chca z toba pozartowac.63!

W oczarowywaniu wspéimieszkanicéw Cytery oprécz kostiuméw
wciaz kluczowe byly akcesoria artystyczne: instrumenty muzyczne, glos.
Poddani Wenery komunikowali sie jezykiem poezji i sztuki:

[...] ogdlne prosby mlodziezy wezwaly Panne Z... do fortepianu. Usia-
dla i w tej chwili ujrzelismy naprzeciwko niej $licznego mlodzienca,
ktorego dotad w tlumie nie uwazali$my. [...] Zdawal sie niewiele uwa-
za¢ na stodki §piew Panny Z..., ktéra $piewala bardzo pigkny romans
francuski, lecz gdy w konicu owego po odspiewaniu nastepujacej strofy:

Ce que souvent la beauté n'ose dire
Elle la chante; et malgré les jaloux
Lorsque sa voix prononce, je soupire;
Regarde furtif a jouté: Cest pour vous.

to skryte spojrzenie zwrécila ku pieknemu mlodzienicowi, rzektem
cicho do Pani R... ,,Czymze wiecej mozesz si¢ Pani przekonad, iz nie

tylko w niewinnych grach mozna da¢ pozna¢ swg milto$¢, i ze ona umie

631 Anonim, notatka bez tytutu, ,Kurier dla Ptci Pigknej” 1823, nr 2, s.10.
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sobie znaleZ¢ tysigczne drogi, ktéremi do serca ulubionej wkrada sie
osoby” 632

Zurnale méd obficie dostarczaja przykladéw rokokowych tekstow:
prozatorskich bagatelek opisujacych stroje i zachowania ludzi zebra-
nych na jakim$ ansamblu czy balu; krétkich scenek, niekiedy z dialo-
gami, w ktérych odtwarzano realne albo hipotetyczne zdarzenie z Zycia
towarzyskiego wyzszych sfer; drobnych wierszy okolicznosciowych
komplementujacych czyja$ prezencje. W innych czasopismach kultu-
ralnych i informacyjnych takie tresci tez niekiedy publikowano; stano-
wily one jednak urozmaicenie numeru, co§ w rodzaju ,,kacika rozrywki”
Zurnale natomiast oferowaly takie teksty programowo. Drobna lite-
ratura (poetyckie i prozatorskie bagatelki) funkcjonowata w nich pod
postacia nowinki i plotki, zdradzajac swoje zakorzenienie w rokoko-
wej estetyce, zorientowanej na odkrywanie ulotnego, chwilowego, ze-
wnetrznego piekna, mijanego w salonie albo na bulwarze.

Rokokowy literat, poeta, publicysta wie, Ze rodzaj zawojéw noszo-
nych na balach albo sposoby podrézowania na kawe to tylko moda.
Dlatego opisuje te praktyki la bonne compagnie z przymruzeniem oka,
niekiedy z lekka ironia. Cho¢ nie bez podziwu i nie bez urzeczenia. To
przeciez az moda, w niej wyrazaja sie kulturalny polor, delikat-
no$¢ manier, znajomos$¢ dobrego smaku, gotowos$¢ do podejmowa-
nia wyzwan stawianych przez terazniejszo$¢, umiejetno$¢ podazania
z duchem czasu.

Osobnym zjawiskiem prasowym byl satyryczny ,Momus’, redagowany
przez Alojzego Z6tkowskiego (1820-1821). Celem ,Momusa” nie byto
pietnowanie niepozadanych postaw i zachowan spolecznych. ,Momus”
stanowil oaze szczegdlnego typu rozrywki literackiej, przynosit za-
bawny portrecik wspolczesnego spoteczenstwa®33. Redaktor wybierat

632 Anonim, Mody, ,Kurier dla Ptci Pigknej” 1823, nr 25, s.122 (,Czego pigkno$¢ nie odwazy
sie powiedzie¢, to wyspiewa; / | mimo zazdrosci, gdy jej gtos wybrzmiewa, wzdycham; /
Ukradkowe spojrzenie dodaje: To dla ciebie”).

633 Zob. A. Kowalska, ,Momus” Alojzego Zétkowskiego 1820-1821. Karta z dziejéw prasy
i sceny warszawskiej, Warszawa 1956.
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to, co w zyciu tego spoleczenstwa bylo kuriozalne czy osobliwe i szu-
kal do tego dowcipnego komentarza — albo tak przeksztalcal obraz
rzeczywistosci, Zeby wydata sie zabawna. Zétkowski stat sie nieprzesci-
gniony w tworzeniu porzekadel, kuriozalnych sentencji oraz powiedzo-
nek opartych na jezykowym komizmie, jak na przyklad: ,Pokéj, ktory
Europa ostatecznie zrobita, dzieli sie na kilka pokojéw dobrze roztozo-
nych, i tak pokéj bawialny w Paryzu, pokéj jadalny w Londynie, pokoéj
goscinny w Polszcze, a sypialny pewno w Turcji, bo tam ludzie w pan-
toflach chodzg”634. Albo: ,We Francji edukacja tak jest rozszerzona, ze
nawet chlopi po francusku mdéwig”é35. Literat bawil sie tez w ,ekwi-
woki” Oto przyktad ekwiwoku francusko-polskiego: ,Ile ma lat? I/ est
malade”®36. Tego rodzaju drobna twérczoéé Zétkowskiego to przy-
klad literatury okolicznosciowej o kawiarnianej proweniencji. Salon
przeciez znal podobne igraszki stowne, jednak byly one dopasowane
do warunkéw ansambli, w ktérych nalezalo bawic eleganckie towarzy-
stwo kawaleréw i dam, a nade wszystko salonniére. W tym celu dobrze
sprawdzaly si¢ bon moty albo ulozone napredce epigramy odnoszace sie
do jakiegos salonowego incydentu. Natomiast w przypadku utworéw
Z6tkowskiego celem jest zabawianie towarzystwa kawiarnianego, inteli-
genckiego, krazacego w orbicie nieco innych zainteresowan. Przedmioty
do literackiego opracowania redaktor czerpie z aktualnych wydarzen
spolecznych i politycznych. Formuluje konceptualne komentarze:

Teraz nie dosy¢ jest pochlebiad, ale jeszcze trzeba posmarowac.637

Kobiety tak lubia szale, tak sie szalami szeroko obwijaja, iz wkrétce
calkiem oszalejg.638

Najmodniejsze damy nie przestaly by¢ pobozne, bo idac do ko-
$ciola, zawsze maja z soba koronki, cho¢ nie w reku, to przy czepkach
i spodniczkach.83°

634 Fraszki, ,Momus" 1820, nr 3, s.17.
635 Fraszki, ,Momus” 1820, nr 9, s.67.
636 Dwdjznaczniki i R6znoznaczniki, czyli Kalambury i Ekwiwoki, ,Momus" 1820, nr 1, s.8.
637 Fraszki, ,Momus" 1820, nr 5, s.34.
638 Fraszki, ,Momus" 1820, nr 6, s.44.
639 Fraszki, ,Momus” 1820, nr 8, s.60.
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Gdy jednego mlodego poety zapytal maz, jakim prawem umizga sie
do jego zony, odpowiedzial: ,zwyczajnie licentia poetica”é4°

Dziwna jest rzeczy, ze dotad w piémie wynaleziono tylko komate [!], pe-
riod, dwukropek, §[r]ednik, wykrzyknik, znak pytania i tym podobne;
a o najpryncypalniejszym znaku zrozumienia rzeczy zapomniano. Wy-
dawcom zatem zawitych pism zyczy¢ nalezy, aby go kladli na poczatku
dziela, zeby ostrzec czytelnika, iz nie ma co czytac¢ — co do figury tego
znaku, niech by tak wygladat jak stup, ktéry drogi wskazuje.64!

Zamiast napisa¢, ze ,Momus” bedzie dodatkiem do ,Wandy’, zaser-
wowano zarcik: ,Wanda, ktéra dotad lezata w mogile, teraz bedzie co
tydzien wychodzi¢ na przechadzke literacka. A ze damy nie rusza sie,
zeby kto$ za nimi nie szedl, przeto i za Wanda bedzie tazil Momus”642.

W satyrycznej publicystyce Zétkowskiego nie ma ambicji powie-
dzenia o $wiecie czegos$ prawdziwego. Realne zdarzenia i zjawiska sg
ostadzane zartami. Cze$¢ serwowanych wiadomosci Zoétkowski po pro-
stu wymysla: ,Na wzor termometréw, barometréw, zrobione zostaly
humorometry, aby poznaé¢, w jakim kto humorze; podlug ostatniego
Polska stoi na ciekawo”643,

Po tym doniesieniu w jednym z kolejnych numeréw zamieszczono
Obserwacje humorystyczne: ,Podlug ostatniego humorometru War-
szawa stoi na wesoto, a wojewodztwa na «co tam stycha¢ dobrego?»7644,

»Momus” to ,czarownicza wyspa” usypana posrodku morza rzeczy-
wistosci dla uciechy kawiarnianego towarzystwa. Jak pisal jeden z czy-
telnikow w liscie poetyckim:

Gdy sie gdzie indziej skarza o gwalty i o mus,
Nas przyjemnie rozrywa twéj dowcipny Momus,
Twoja kraina szczescia. Czyli czuwam, czy $pie,
Zawsze dumam o twojej czarowniczej wyspie:
To ci tylko przyganiam, co potwierdzisz i ty,

640 Anegdoty, ,Momus” 1820, nr 8, s.62.
641 Fraszki, ,Momus" 1820, nr 7, s.50.
642 Fraszki, ,Momus" 1820, nr 4, s.29.
643 Fraszki, ,Momus" 1820, nr 12, s.89.
644 Tamze.
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Ze$ w niej zapomniat z cukru umiescié¢ kobity:

Ale koniecznie z cukru; bo Zle to jest dla nas

Kiedy znajdujem piotun, chcac znalez¢ ananas.

Cisnie sprezyna nieszcze$¢ lubo na nia nie przem,

Ja sam miasto z cukierkiem ztaczytem sie z pieprzem.645

»Momus” okazal sie inteligenckim miejscem ucieczki od rzeczywi-
stosci, w ktorej ,,ciSnie sprezyna nieszcze$¢”. Nie byty to co prawda ani
Cytera, ani Arkadia, lecz jaka$ inna wyspa szcze$liwa powstala w wa-
runkach nowych realiéw modernizujacej sie Warszawy, gdzie obok We-
nery wazne miejsce zajat Pluton — patron dostatkéw i bogactw.

Filomaci
Przyjazn stowarzyszona

Rokokowe modele zachowan i formy komunikacji dostrzec mozna
w spolecznosciach, ktére przyswoily sobie reguly bycia aimable wy-
pracowane w ramach osiemnastowiecznej kultury salonowej. Do tych
regul nalezaly obowiazek okazywania sobie pozytywnych uczué, umie-
jetnos¢ komplementowania, prowadzenia niezobowigzujacej poga-
wedki (bavardage), che uczestnictwa we wspélnych zabawach i grach
towarzyskich, przejawianie delikatnosci w sferze uczu¢. Takie zacho-
wania i nawyki kultywowali ludzie ,,obyci w §wiecie’, czesto arystokraci,
artysci, podréznicy. Widzimy tego typu osoby w kregach towarzyskich
Warszawy — zaréwno przed-, jak i porozbiorowej, co staralem sie po-
kazac¢ na przykladzie srodowiska pulawskiego.

Filomaci stanowig osobliwy przypadek. Wywodzili sie z drobnej
szlachty, ich kontakt z zyciem swiatowym — zanim wstapili na uniwer-
sytet — byl nikly. Do miasta przyjechali wyposazeni w pojecia i maniery
charakterystyczne dla kultury szlacheckiej. Niejeden z nich mégtby do-
bija¢ sie stawy — by odwota¢ sie do stéw Zegoty z trzeciej czesci Dzia-
déw — ,najlepszego w Litwie ekonoma” Wilno otworzylto przed nimi
nowe perspektywy zycia towarzyskiego. Ciekawym zjawiskiem jest ich
szybkie wrastanie w éwczesna kulture modnego Wilna.

645 T.B., Korespondencja. Do Redaktora Momusa, ,Momus" 1820, nr 3, s.22.
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[...] na Uniwersytecie odnajdujemy wlasnie synéw szlacheckich naj-
bardziej swiadomych utraty swojej centralnej pozycji. Pozbawieni
dawnego znaczenia politycznego, polaczeni naciskiem tych samych
imperatywéw ekonomicznych, wyobrazaja sobie, ze wyksztalcenie po-
zwoli im na dalsze odgrywanie roli w spotecznosci lokalnej —

zauwazyl Daniel Beauvois®46. Kamionka-Straszakowa wskazywata:
»[...] nowa zbiorowos¢ poszlachecko-inteligencka i mieszczansko-
-inteligencka (ludzie o nizszej kondycji spotecznej rzadko trafiali na uni-
wersytety) poszukiwata nowych wiezi ideowych [...] oraz nowych form
wspolnoty [...]"647. Srodowisko uniwersyteckie oferowato co$ w rodzaju,
jak pisata Felicity James, ,substituted paternity”¢48. Na modernizuja-
cych sie uczelniach tworzyly sie ,wspélnoty zamkniete” (,enclosed
communities”), w ktérych ksztattowal sie specyficzny kod zachowan
wewnatrzgrupowych. Stowarzyszenia przyjacielskie w jakiej$ mierze
stanowily forme nowej, przybranej rodziny. Warto zauwazy¢, ze dw-
czesne zwyczaje zwracania si¢ do siebie nawzajem (w poezji oraz w li-
stach) pelne sa ekspresji przypominajacej familijne wyrazy oddania,
czulosci, troskliwosci i braterskiej mitosci (uwidacznia sie tu takze
wplyw demokratycznych idei). Po rewolucji francuskiej przyjazi po-
strzegano czesto jako fundament relacji miedzyludzkich i jako wartos¢
nadrzedng warunkujaca szczesliwe zycie®49. Jak pisat Joseph Martin
w wierszu Do przyjazni (A lamitié):

Cnét wierna towarzyszko,

Swieta przyjazni, cérko bogdw,

Przyjdz do mojego serca, mdj glos cie wzywa!
Tylko ty mozesz uczynic je szczesliwym.
Niech boga, ktérego czcza na Cyterze,

646 D.Beauvois, Wilno, s.280.

647 J.Kamionka-Straszakowa, Nasz naréd jak lawa, s.114.

648 F.James, Charles Lamb, Coleridge and Wordsworth, s.42.Zob.Z.Jabtoriska-Erdmanowa,
Oswiecenie i romantyzm w stowarzyszeniach mtodziezy wilerfiskiej na poczgtku xix w.,
Wilno 1931; A.Kaminski, Polskie zwigzki mtodziezy (1804-1831), Warszawa 1963, s.12;
Bedziemy wzorem innym, sobie samym chlubqg — w 200. rocznice powstania Towarzy-
stwa Filomatéw, red. A.Szmyt, E.Klimus, Olsztyn 2020.

649 Zob.A.Witkowska, Wstep, w: Wybdr pism filomatéw. Konspiracje studenckie w Wilnie
1817-1823, oprac. A. Witkowska, Wroctaw 2005, s. x=XIlI.
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Kto$ inny opiewa zalety;
Och! ty jedna bedziesz mi droga;
Twoich tylko pragne stodyczy.650

Z familiaryzacja stosunkéw przyjacielskich nie nalezy jednak
przesadzi¢. Zaréwno filomaci, jak i cztonkowie innych stowarzyszen
mlodziezowych zdawali sobie sprawe, ze nowa forma wspdlnoty przy-
pomina rodzine, ale nig nie jest®>'. Nowy model zycia z bliskimi so-
bie ludZmi musieli dopiero wynalez¢ i wypracowad. Przypuszczam, ze
w przypadku filomackim 6w model ksztaltowal sie na bazie funkcjo-
nujacych wéwczas w Wilnie form sociabilité opartych na salonowych
regutach grzecznosci, towarzyskiego ,tonu’, skrétowo scharakteryzo-
wanych w rozdziale Rzut oka na Wilno rokokowe w latach 1795-1830.
Warto odnotowac¢ fakt ceremonialnego obchodzenia sie filomatéw
z sobg nawzajem, respektowania wypracowanej w xviil wieku ety-
kiety. Cztonkowie towarzystwa okazywali sobie wzgledy w korespon-
dencji petnej kurtuazyjnych zwrotéw i zachowan.

Funkcjonowanie w zyciu towarzyskim wymagato nabycia ,pole-
rownych” obyczajéw. Wolno przypuszczaé, ze taka szkote filomaci
otrzymali, przyjechawszy do Wilna wlasnie w okresie rozkwitu kultury
salonowej i §wiatowych zabaw. Wiele wskazuje tez na to, ze przenosili
te nauke do wlasnego stowarzyszenia, z ktérego uczynili jakas osobng
kraine, ,republike’; wyspe miltego zycia. Na tej wyspie czczono jednak
nie béstwo mitosci, Wenus, lecz boginie mtodosci — Hebe.

Wyspy szczeéliwe i bycie gdzie indziej

Nie kwestionuje powaznych (literackich i naukowych) zatrudnien filo-
matow, a takze wyrazanych w dyskusjach nad ustawami ambicji re-
formistycznych o spotecznym zasiegu. Chcialbym jednak zauwazy¢,

650 J.Martin, A I'amitié, ,Journal des Dames et des Modes" 1799, nr xxIX, s.3-4 (,Des ver-
tus, compagne fidéle, / Sainte amitié, fille des dieux, / Viens dans mon cceur, ma
voix t'appelle! / Toi seule peux le rendre heureux. / Du dieu qu'on adore a Cythere, /
Qu'un autre chante les faveurs; / Oh! toi seule me seras chere; / Je ne prise que tes
douceurs”).

651 O pojmowaniu przyjazni przez filomatdéw pisat J. Borowczyk, Zestane pokolenie. Filo-
maci w Rosji (1824-1870), Poznan 2014, s.123.
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ze chec¢ propagowania o$wiaty i cnoty oraz idee reformatorskie maja
swoja artystyczno-ludyczna kontrtendencje w ramach wileniskiego sto-
warzyszenia®%2. Filomaci bawia sie w kreowanie alternatywnego $wiata,
formowanie — w Zyciu i w poezji — zastepczej rzeczywistosci. ,Pigkne’,

»przyjemne’; ,mite” sa momenty przezywane w ramach studenckiej
wspoélnoty. Uwypukleniu odrebnosci ,republiki marzen” stuzy rozbu-
dowana rytualizacja zycia organizacji, przejawiajaca sie w formulowa-
niu jej praw, w celebracji spotkan, w wypracowywaniu osobnego jezyka,
w twoérczosci literackiej®33. W tych praktykach — zaréwno filomackich,
jaki,promienistych” — zaznacza sie swiadomo$¢ podzialu miedzy zwy-
czajami, gustem, regutami panujacymi w grupie a calym swiatem ze-
wnetrznym, miedzy tam i tutaj. Czlonkowie koterii uznaja (serio lub
zartem), ze wobec powszechnych niewygdd i probleméw udato im sie
stworzy¢ enklawe, w ktorej panuja przyjemniejsze niz gdzie indziej wa-
runki zycia. Filomaci powotuja do istnienia nie tyle ,republike marzer,
ile ,republiczke’, ,panistewko’, w ktérym prawo obywatelstwa zyskuja
wybrani. Opozycje miedzy miatkim $§wiatem zewnetrznym i przyjem-
nym wewnetrznym wyrazil Tomasz Zan:

Szczesliwy, kogo cnota, kogo przyjazn szczera

W jedno do spdlnych zabaw i pozytku zbiera,

[...]

Szczesliwi! bo nas wiaze jednych uczuc wstega

I w $wiatyni przyjazni do prac mitych wprzega...

Czytam po waszem licu, co sie w sercu rodzi.

(Szuka¢ zabaw wsiadajmy do przybranej fodzi)

Do spélnych celéw plyniem w przyjacielskiej todzi;

(Niech plynie) Plyniemy po rozkosznym gladkich wéd btekicie

652 Zob. M. Stankiewicz-Kopeé, Pomiedzy klasycznosciq a romantycznosciq: mto-
dzi autorzy Wilna, Krzemierica i Lwowa wobec przemian w literaturze polskiej lat
1817-1828, Krakdw 2009, zwtaszcza s. 54-62; taz, Jak bawili sie filomaci? Rola za-
bawy w dziatalno$ci Towarzystwa Filomatéw Wileriskich, ,YkpaiHcbka nonoHicTmka”
2016, t. 3, s.3-19. Uwazam, ze badaczka, jakkolwiek trafnie identyfikuje roko-
kowe praktyki filomatow, doé¢ skrotowo wigze je z ,funkcjg ludyczng i rozryw-
kowg". Niemniej jednak podzielam rozpoznania m.in.w zakresie rokokowosci poezji
Zana.

653 Zob.A.Sikora, ,Az do najmniejszej kropki”: o prawie i biurokracji filomatdéw, ,Teksty
Drugie” 2015, nr 4, s.95-118.
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Do wysp, gdzie (réza z wonia) z twardym debem zielony
(mirt) laur kwicie,

Gdzie zawsze oddech $wiezy i pogody letnie,

Gdzie z brzekiem (strugdw) zdrojéw, ptaszat mieszaja si¢ fletnie,

Gdzie lutnia, uderzona po strojonym nerwie,

Czasem dzwiek mily ptaszat milszym dzwiekiem przerwie.

Tam kazdy, wolny troskéw, przyjazni poswieci

Ofiare swej zdolnosci i serca i checi;

Tam spoélna krotofila zwieje chmure z lica,

Tam $wieta rozkosz mami, wspdlny wdziek zachwyca;

Tam, bez przymusu bronigc zycia poniewierce,

Nie maskowane stowa do ust niesie serce [...].654

Te motywy sa dla Zana charakterystyczne: konsolidacja grupy przy-
jaciol, zaciesnianie wiezdw przyjazni, zblizanie sie filomatéw do siebie,
»zbieranie w jedno’, zachety do ,,spélnych zabaw i pozytku”. ,Majéwki
Promienistych, §wiadczace o Zanowskim przekonaniu o wartosci stu-
denckiej socjalizacji, a takze o jego wlasnej predylekcji do mtodzien-
czych zabaw, zdobywaja olbrzymia popularnos¢ wsréd mlodziezy
wileniskiej” — zauwazyla Patrycja Wojda®%5. Znamienny jest gest sepa-
rowania sie od zewnetrznej rzeczywistosci, ktérej znakami upadku sa
polityczna niewola (,,gréb ojczyzny”), ,kajdany mysli’, cudzoziemszczy-
zna (,przetykanie mowy” ,sekwanskim stowem”). W obliczu niewoli ra-
tunkiem okazuja sie pospotu wspdlna praca naukowa (,,szperanie” ,,po
zlotych dziejéw naszych karcie”) i poezja erotyczna (,swawole synka
matki Pafu”). ,Swawolom synka matki Pafu” Zan poswiecil niejedna
~robdtke” Naukowe i literackie zajecia (,,stodkie staranie”) zapewnig to-
warzystwu pozytek: ,Kazdy stodkiem staraniem robotke wyspieszy, /
I sam cieszy¢ sie bedzie i drugich ucieszy. / Kazdy, co od przyrody
szczodrej dostal w darze, / W przyjacielskiej $wiatyni obciazy otta-
rze”656, Kladzie si¢ w tych wierszach nacisk na pozytki wewnatrzgru-
powe, skladanie ofiar na oltarzu ,przyjacielskiej $wiatyni” Przestanie

654 T.Zan,[Szczesliwy kogo cnota...], w: Poezja filomatdw, t.1, wyd. J. Czubek, Krakow 1922,
s.308-309. Podaje zapis z edycji J. Czubka, tgcznie z wyrazeniami nawiasowymi.

655 P.Wojda, Jak filomaci opowiadali swojg mtodo$é? Analiza przeméwieri Towarzystwa
Filomatycznego z lat 1818-1821, ,Pamietnik Literacki” 2022, nr 3, s.116.

656 T.Zan, [Szczesliwy kogo cnota...], s.310.
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wiersza wskazuje na pragnienie ,bycia gdzie indziej; w owym ,tam’,
przypominajacym ogréod sztuki i zmystowych przyjemnosci.

Zan odmalowuje ,wyspy szczesliwe’, nawiazujac do zywiotéw wody
i powietrza. Eteryczny byt Zanowskiej arkadii przywodzi na mysl ro-
kokowe lekko$¢ i oderwanie (,odlatanie”) od ,prawdziwego” zycia. Za-
razem ukazuje jej niestabilny, niewyrazny status mitej chimery. Autor
Swiata i Mitosci nie byt odosobniony. ,[...] arkadyjska sielanka wyda-
walo sie zycie w Towarzystwie i innym poetom filomackim” — zauwazal
Stefan Kawyn. ,I Czeczot bowiem, i Pietraszkiewicz chetnie w poezjach
swych powracaja do motywu «ztotego wieku», podkreslaja, ze wlasnie
w filomacji wskrzeszony zostal szczesliwy wiek ludzko$ci”657.

Filomackie ,teraz”

W tekstach poetyckich filomaci zachecaja si¢ nawzajem do wspdlnej
zabawy: wznoszenia toastow, osuszania butelek, do grupowego $piewu
i tafica®%8. W poezji toczone sa zartobliwe ,walki miodowe”. Pisze sie
wiersze ,winszujace” — tak zwane jamby, w ktérych mlodziericy cele-
bruja zdarzenia wazne w zyciu grupy (bedzie o nich mowa w rozdziale
dotyczacym gatunkéw rokokowych). Chetnie méwi sie o przyjemno-
$ciach erotycznych: o ,catowaniu’, ,$ciskaniu’; o spotkaniach z uko-
chana w gaiku. Warunki do szcze$cia sa dane lub moga by¢ tatwo
zaimprowizowane, wystarczy odgrodzi¢ sie od zgietkliwego Swiata
i bawi¢ sie we wlasnej kompanii lub ,na ustroniu” spotkac¢ sie z ko-
chanka. Poezja filomacka przypomina, ze czas na zabawe i rozkosz
wlasnie nadszed!. ,Teraz” jest odpowiednia chwila, trzeba korzystac¢
z pozytkéw mlodosci:

Co to starzy za wariaci:
Moéwia bez przyczyny.

Ze wiek mtody Zle sie traci,
Siedzac u dziewczyny.

657 S.Kawyn, Mickiewicz w$réd filomatéw i filaretéw, w: tenze, Mickiewicz w oczach swo-
ich wspétczesnych. Studia i szkice, Warszawa 2001, s.118. Zob. tez: S.Swirko, Z kregu
filomackiego preromantyzmu, Warszawa 1972.

658 Zob.L.Libera, ,Wszyscy byli jak najzupetniej trzezwi...” (O improwizacjach Mickiewi-
cza), w: tenze, Mickiewicz, Zielona Géra 2015, s.109-127.
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[...]

Gdy sie z nig chwilke pogrucha,
Chwilke sie po$mieje,

Serce nowym ogniem bucha,
W glowie rozednieje.65°

»leraz” rowniez dlatego, ze to odpowiedni moment, poniewaz ,,aku-
rat” na dany dzien przypadly czyjes$ imieniny: Tomaszowe, Adamowe,
Janowe, Onufrowe. W razie potrzeby znajdzie sie inny pretekst do $wie-
towania: czyj$ wyjazd, przyjazd albo czyjes wyzdrowienie®°. Na za-
bawe nastal odpowiedni moment i wiek (mlodosc¢)éé'. Kiedy wspolne
swawole okazuja sie tymczasowo niemozliwe, przestrzenia spotkania
i zabawy okazuje sie korespondencja pelna wzajemnych wyrazéw sto-
dyczy, obfitujaca w igraszki literackie: w formie prozy sterne’owskiej lub
w konwencji zartobliwego listu poetyckiego. Korespondencja umoz-
liwia, by postuzy¢ sie formula Angeli Esterhammer, ,,performowanie
«bycia tam»” (,,performative aspect of «being there»”62). 11 (23) stycz-
nia 1820 Czeczot pisal do Mickiewicza przebywajacego w Kownie:

Przychodze do Jarosza, znajduje Lukaszewskiego. Obracam wiec
sfowa do Jarosza neutralne. Pytam:

— Czy skonczytes czytac (jakiego$ tam, ktérego tylko znam z czer-
wonej oktadki, adwokata)?

Odpowiedz arcykrotka:

— Jeszcze nie. Ale pisz — méwi — do Adama.

— Co?na co?

[...]

— Ale bo trzeba Adamowi zrobi¢ przyjemnos¢!

[...]

Zreszty, nie mam co do ciebie pisa¢. Zadnej kurtady, zadnej galo-
pady nie zaczalem koto Giertrudki.

659 J.Czeczot, [Co to starzy za wariaci...], w: Poezja filomatdw, t.1, s.104.

660 Zob.F.James, Charles Lamb, Coleridge and Wordsworth, s.76.

661 Patrycja Wojda (Jak filomaci opowiadali swojq mtodo$¢é?) charakteryzuje zréznico-
wane podej$cie do mtodoséci: ,entuzjastow” mtodosci, Mickiewicza i Czeczota, prze-
ciwstawia sceptykowi Jezowskiemu.

662 A.Esterhammer, Romanticism and Improvisation, s.122.
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Nawet zwazajac zte z tego skutki,

Bo czas od pracy majac tak krotki,
Gdybym sie jeszcze fertal koto nij,
To (niech mie strzeze §wiety Antoni!)
Serca by mego pewnie nie skradla,
Ale co wszystek czas by mi zjadta.663

Czlowiek rokoka stale i aktywnie poszukuje szczescia. Sklonny jest
wprawdzie do ,humordéw’, ale wlasnie tylko do ,humoréw” — a nie do
przenikajacej dusze melancholii. Stusznie pisal Wactaw Borowy, ze fi-
lomaci nie wiedzg, co to nuda®84. Incipit piosenki Czeczota Precz, precz,
nudy, troskil... méglby stac sie dewiza filomackiego nastawienia do zy-
cia i pisania. O zwalczaniu nudy pisal Mickiewicz w Zimie miejskiej,
o ktoérej bedzie mowa dalej. Na spleen — jak na przej$ciowa chorobe —
istniejg sprawdzone $rodki zaradcze: mito$¢ i przyjazn (chetnie akcen-
towane przez filomatéw stodycze ,,przyjaciél i kochanki”), wino, taniec,
$piew. Tradycje poezji anakreontycznej wykorzystuje sie do przypomi-
nania o tych §rodkach zaradczych, rozwija si¢ ja w wykreowanej przez
filomatéw nowej formie: jambu. Kiedy kto$ bliski popada w ,humory’,
przyjaciel reaguje anakreontycznym apelem wzywajacym do przywré-
cenia stanu radosci:

Pij, pal, badZ wesoty!

Skacz, tanicz z przyjacioly!

Kto wie, jutra czy dozyjem:

To nasze, co dzi$ wypijem [...].665

Lepiej by¢ w dobrym niz w zlym humorze — powie cztowiek ro-
koka, niezaleznie od tego, czy bedzie to wesoly arkadyjczyk, po-
etyzujacy petit-maitre czy angielski podréznik szukajacy rozkoszy
zycia pod wloskim niebem. Zasada wprawiania siebie i innych w do-
bry humor nie byla oczywistoscia w epoce, kiedy moda byta joy of

663 J.Czeczot, list do Adama Mickiewicza, w: Korespondencja filomatéw 1815-1823, t.1,
Krakéw 1913, s.375-376.

664 Zob.W.Borowy, Towarzystwo Filomatéw, w: tenze, Kamienne rekawiczki i inne studia
i szkice literackie, Warszawa 1932, s. 95.

665 J.Czeczot, [Precz, precz, nudy, troskil...], w: Poezja filomatéw, t.1, s.104-106.
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grief, a bohaterem literatury sentymentalnej i romantycznej stal sie
czlowiek trapiony weltschmerzem, przezywajacy dramat egzysten-
cji. Rokokowiec czym predzej chce sie pozby¢ weltschmerzu, spleenu,
melancholii, /ennui. Chetnie powtdérzy zdanie Voltaire’a z listu do
Trubleta: ,Postanowilem by¢ szczesliwy, poniewaz to dobre dla
zdrowia”€66,

W filomackim widzeniu $wiata szcze$cie lokuje sie w prostych do-
$wiadczeniach. Z tego powodu wileniscy rokokowcy uprawiaja poezje
rustykalna i oddaja sie maskaradowym zabawom. Kreowanie zacza-
rowanej krainy to u Zana nie tylko stowa. To réwniez dzialania: urza-
dzanie majowek, podczas ktérych odbywaly sie tarice, §piewy, czytano
poezje®%7.  Pije sie mleko z przyniesionych butelek, praktykuje ceremo-
nie «mleka i pocalunku». Jest duzo $miechu — wspdlnego. [...] Waha
sie [Zan — T.].], czy swojemu zgromadzeniu nada¢ nazwe Promieni-
stych (aluzja do rzekomego magnetyzmu wybranych dusz), czy moze
Swiat i Milo$¢ (make love not war — bedzie sie méwic 150 lat pézniej)
[...]"; pisal Beauvois®68. Arcypromienisty stal si¢ gtéwnym kreatorem
i inspiratorem alternatywnej rzeczywisto$ci zaaranzowanej na chwile,
przedstawienia, w ktérym wszyscy z upodobaniem wchodza w tym-
czasowe role. Majéwki, odbywajace sie poza miastem, polegaly na $pie-
waniu poezji, odpoczywaniu w cieniu drzew, rytualnym piciu mleka.
Ignacy Domeyko wspominal:

Uporzadkowali sie [...] wszyscy w jedno obszerne kolo, a skoro przy-
szedl Zan i stanat we $rodku, hukneli: ,Hej, uzyjmy zywota, wszak
zyjem tylko raz’, piesn, ktéra juz bylismy puscili miedzy zaufanszymi.
[...]

[...] biegalismy po murawie, pilismy mleko, a co chwila to kto$ z we-
selszych odczytal jaki$ utamek swojego utworu.669

666 Voltaire, list do N.Ch.J. Trubleta, cyt.za: M. Cabaniols, Le bonheur est dans l'ehpad:
entre inflexion et réalisme, ,Empan” 2012, nr 86, s.103 (,J'ai décidé d'étre heureux parce
que c'est bon pour la santé”).

667 Zob.M.Rudas-Grodzka, Wileriska paidia, w: taz, ,Sprawié, aby idee $piewaty”. Motywy
platoniskie w zyciu i twérczosci Adama Mickiewicza w okresie wilerisko-kowienskim,
Warszawa 2003, s.154-171.

668 D.Beauvois, Wilno, s.336.

669 |.Domeyko, list do B.Zaleskiego, w: Z filareckiego $wiata, s.89.
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W przywolanym nizej wierszowanym fragmencie ,,dziejow promie-
nistych” odbijaja sie liczne stodycze rustykalnego zycia i idei szczescia
w prostocie. Pojawia sie opis zakatka oddalonego od cywilizacji, daja-
cego poczucie schronienia i intymnosci:

Gdzie bystrym nurtem Wilenka uptywa,
Siadl wzgérek, zdobny olchg i brzozami,
Boki murawa pierwiosnka ukrywa,
Wierz[ch] za$ nastrzyzon gestemi zzynkami.
Po drugiej stronie rozkoszna dolina;

Tam strumyk saczy wody krysztal czysty,

I w nim najczesciej, jak aniol, dziewczyna
Umywa né6zki i swéj gors $niezysty.670

Przyroda okazuje sie drobna i subtelna: rzeczka Wilenka, nad nia
wzgdrek, nad brzegami kwiatki. Miary szczescia dopetnia dziewczyna
sjak aniol” (znéw z motywem niedyskretnego rzutu oka podczas ka-
pieli). Obrazy sielskiej natury w utworach filomackich sa obrazami ,,roz-
kosznego mieszkania’, w ktérym rozwijaja sie mitos¢ i przyjazn i gdzie

w ,helikoniskim” klimacie uprawia sie poezje.

Pozwdlcie tyknac kastalskiej krynicy,

O Muzy, piekne Helikonu panie,

Abym godniejszy wstapil do $wiatnicy,
Gdzie macie swoje rozkoszne mieszkanie.
Tam mnie natchnijcie, kochane dziewoje,
Spiewa¢ wedréwki, a nie krwawe boje.671

W prozatorskich i poetyckich opisach majéwek i w innych wier-
szach filomackich nie brakuje motywoéw frywolnych, ale nie ma mowy
o libertynskich ekscesach. Filomatom chodzi przeciez o idee upiek-
szania i osladzania zycia, nie o folgowanie nienasyconym namietno-
$ciom. Jak moéwit Zan:

670 A.Frejend, Wstep do dziejéw Promienistych, w: Poezja filomatéw, t. 2, Krakéw 1922,
S.294.
671 Tamze, s.309-310 (autorstwo fragmentu niejasne).

Zblizenia na $rodowiska rokokowe i rokokizujace 251



Was prawda nie obrazi, zarty nie obrazg,
Jak praca was nie zraza, zabawy nie zrazg,
Tu kazdy szczera checia przyczyni rozrywki,
Réwnie pociesza mowy, wiersze i urywki.672

Zabawa nie jest czym$ autonomicznym; zajeciem, ktérym nalezy
”

wypehic zycie. Nie zastepowala ,,pracy, nauki, cnoty”; towarzyszyta
jednak zabiegom wokét tych idei, pomagala je oczarowywac.673

Btahostki, ,fragmenty $wiata”

Filomaci odkrywaja dla siebie radosci z obserwowania, przezywania,
zapisywania i opowiadania btahostek. Korespondencja filomatéw ob-
fituje w opisy petits riens, jak nazywa sie drobiazgi zycia, przykuwa-
jace uwage detale z otoczenia. Czeczot pisat do Jezowskiego o swoim
pobycie w Nowogrodku:

Czlek jednakze, jak zabit, sam nie wie, czego mu nie staje, stowem, jak
moéwilem, jest (niezdolny pisaé elegii) sam elegia. Wszelako dla pocie-
szenia sie przywoze do siebie nowogrodzkie dziewice. [...] Gruszki na

potege zajadam; same do ust pod drzewem lezacemu lecg. Delektuje

tedy, jak moge, usta i serce; ale tamte, uspokojone, serca do zupelnej

spokojno$ci naméwié nie moge. Zyje sie, jak mozna.674

Opisom tym, napomknieniom, towarzysza okreslenia wrazen
i stanéw emocjonalnych wywolanych przez te bagatelki. Ich wartos¢
praktyczna zostaje przelozona na wrazeniowa. Niczym Sterne’owski
narrator filomaci rejestruja ,,mile zycia drobiazgi” i wlasne ,humo-
ry”675, Potencjal wrazeniowy moga miec¢ szczegé?t czyjegos wygladu,

672 T.Zan, Wiersz, czytany na trzeciej majéwce Promienistych, s.326.

673 Zob.A.E.Odyniec, Wspomnienia z przesztosci opowiadane Deotymie, Warszawa 1884,
S.157.

674 J.Czeczot, list do J.Jezowskiego, w: Korespondencja filomatéw 1815-1823, t.2, Kra-
kow 1913, s.244.

675 Zob.D.Seweryn, Anegdotyczno-sterneowski wymiar epistolografii Mickiewicza, w:
Mickiewicz niedoczytany. Korespondencja poety w perspektywie wspdtczesnej,
red.E.Hoffmann-Piotrowska, A. Fabianowski, T.Jedrzejewski, Warszawa 2014, s.219-231.
Zob.tez: K.Bartoszynski, Sternizm, w: Stownik literatury polskiego Oswiecenia, s.581-587.
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nietypowa sytuacja albo kuriozalne zdarzenie. Uprawiana przez filoma-
tow literatura (korespondencja, poezja, drobna proza) rejestruje rzeczy
przygodne, przypadkowe i obiektywnie niewiele znaczace. Rzeczywi-
sto$¢ postrzegana po sterne’'owsku dostarcza mndstwa pretekstéw do

opisania. Mniej istotne jest to, co sie napisze. Wiersze i listy uklada sie

przeciez na poprawe humoru wlasnego i adresata:

Chce sie pisa¢ do ciebie i nie chce sie razem:
Chce sig, bo to do ciebie, nie chce sig, bo o czym?
Mysl u biesa! a pisa¢ to tak nie ochoczym,

Ze podobno zapomne juz jezdzi¢ Pegazem.

Jednakze tej okazji nie chce pusci¢ ptazem

I z sonetem, jak widze, do Szczors pieknych skoczym
I ciebie tam, jak tusze, pod lipami zoczym,

Leniwych Fewoniuszéw nadzianego gazem.76

To, ze jeden filomata bez pomystu, ,,0 czym” pisa¢, zwraca sie do
drugiego filomaty, leniwego nie mniej od ,Fewoniuszéw’, to swiadec-
two zwyczaju pisania jako aktu przyjacielskiego i bezinteresownego.
Przedmiotem przyjacielskiego wiersza albo listu moze by¢ cokolwieké?7.
W $wiecie jest masa ,nicow”. To niewyczerpany skarbiec dla sternistéw,

»wielkich wynalazcéw niczego’, jak nazwat lekkich poetéw Voltaire®78.
Przyktadem rokokowej estetyki drobiazgu, rokokowo-sterne’owskiego
»nica’, jest wiersz Czeczota, ktéry zawiadamial Mickiewicza o zapo-

mnianym kluczu:

Adamie,

Naprzdd cie okiem, potem mysla czuly,
Gdys oczom zniknat, $cigatem;

A gdyby czas si¢ zgodzil ze szkatula,
Jechalbym z dusza i z cialem.

Lecz gdy, czem moge, tem za toba daze,

676 J.Czeczot, Wiersz do Franciszka Malewskiego, w: Poezja filomatéw, t.1, s.92.

677 Zob.S.Szaleska, Poezja filomatéw na tle ich korespondencji, Krakéw 1933.

678 Voltaire, list do Madame Denis, w: tenze, Lettres choisies, t.6, red. E. Fallex, Paris 1885,
s.152 (,grands inventeurs de rien").
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A czem nie moge, z tem siedze,
W koperte klucz twdj zapomniany wiaze
I cho¢ nim ciebie posledze.
A tak ci zrobie mate zadziwienie,
Im predzej zguba pos$pieszy,
I gdy kla¢ bedziesz niepamied, kieszenie,
Z grzechow wnet one rozgrzeszy.
Grzech to powszechni: nie klnijze pamieci,
Pamietna tylko niech bedzie,
Dla kogo serce twe przyjazn poswieci,
By o nim myglita wszedzie.
Jan679

Dla Czeczota zapomniany klucz staje si¢ atrakcyjnym pretekstem
do stworzenia utworu sytuacyjnego, w ktérym nomen omen kluczowa
wiadomo$¢ przybrana jest w ogdlniejsza optymistycznag refleksje mo-
ralna: lepiej zapomnie¢ klucza niz przyjaciela. Wiersz, mimo pod-
nioslego ,moralu’, objawia przemijajaca uzyteczno$é. Spreparowany
zostal przy okazji i razem z okazja wyczerpuje sie jego rola. Skromna
funkcje sygnalizuje tytul Wiersz do Adama Mickiewicza, postany przy
zapomnianym kluczu, 1820, stycznia 5. z Wilna. Zgodnie z rokokowa
zasada bliskosci i bezposrednio$ci poeta skupia si¢ na tych, ktorzy go
otaczajg, i na tym, co znajduje wokdt, w zasiegu wzroku i stuchu. Li-
czg sie nie realne zastugi dla ludzkosci, lecz towarzyskie korzysci dla

»mniejszego okregu” przyjaciél. Powszechnie niepotrzebna sztuka ,ry-
marska’, poezja o ,niczym’, okazuje si¢ niezbedna w zyciu grupy jako
czynno$¢ integrujaca i zabawiajaca cztonkéw stowarzyszenia:

Bez ciebie — bez matki stado to jeleni,

Scigane, po urwistych wierzcholtkach sie wiesza —
Wielu sie stabszych zrazito

I na resztke pozostata

679 J.Czeczot, Wiersz do Adama Mickiewicza, postany przy zapomnianym kluczu, 1820,
stycznia 5, z Wilna, w: Poezja filomatdéw, t.1, s.91.
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Z moca caly, z geba cala
Wrzeszczac, antykéw zgraje przysporzyto.80

Bez poezji filomaci zamieniaja sie albo w niemadre ,jelenie’, albo
w przemadrzalych ,antykéw”. Przyjacielska tworczo$¢ pozwala ,miesz-
ka¢ wwyobrazen raju” i wystepuje w podobnej funkcji ,zbawczej” wobec
»zmierzlego zycia’, ,z61ci” i ,znoju’, jak inne zajecia przyjemnos$ciowe:

A cala nasza slodycz, ulga cala nasza,

Ze sie ukradkiem co$ pomarzy troche,
Czasem napisze troche,

Lub sie ostodzi w rozmowach Tomasza.

A bron Bozez sie wspomni oczko dziewicy,

Bron Boze jej usteczka lub talijke gladka:

Zaraz cie przywitaja ubrang zagadka,

Az wreszcie i wypelgna w calej nawalnicy.68

Wilenskie ,rymarstwo” wspina si¢ na wyzyny parnasu, by zapro-
wadzi¢ tam swoje intencjonalnie liche panowanie. Rzecz nie w tym, ze
filomaci kazde wierszowanie uznaja za réwnie dobre. Raczej w tym,
ze umiejac tworzy¢ poezje wysoka, znajac zasady sztuki poetyckiej,
celowo produkuja ,,mierne plody poetyckie” W przyjacielskim gronie
poezja wysoka i niska okazuje sie jednakowo dobra:

O Kameno
Z wena
obfity,
znamienity,
wys$mienita;
[...]
Wpadam

w zapal,
zapal

mie ztapal;

680 A.Chodzko, Aleksander Adamowi, tamze, s.5.
681 Tamze.

Zblizenia na $rodowiska rokokowe i rokokizujace 255



[...]

Tymczasem

miedzy nawiasem,
hej,

lej

malmazyje

do czary

dobrej miary [...].682

Czeczot, parodiujacy Uwagi Smierci niechybnej, swiadomie wyko-
rzystuje poezje Baki, przyznajac sobie prawo do ukladania ,stabych”
wierszy, §ciagajac rymowana fraze do najprostszych formut, opartych
na spontanicznych skojarzeniach brzmieniowych (,Wpadam w zapat, /
zapal / mie zlapal”)®83. Objawia sie tu duch rokokowej zabawy two-
rzywem jezykowym, gry z tradycja poezji okolicznosciowej i poezji
pochwalnej, co uwidocznia sie zwlaszcza w jambach. Poeta okazuje
inwencje tworcza, balansujac miedzy ,gérnymi” i niskimi rejestrami.
Jako$¢ tej poezji polega na umiejetnosci zaskakiwania réwnie udanym,
co i ztym rymem. Te licho$¢ jamboéw filomaci $wiadomie eksponuja.
W Prologu. Przyméwieniu sig dytyrambowym do szklanki Teodor Lo-
zinski mowit:

Witaj, burszaka kochanko!

Twojej dzi§ wzywam pomocy:

Dodaj mej mézgownicy mocy

[...]

Wszakze czesto z twojej taski

Pisze, wprawdzie rym ptaski,
Alez za to pisze [...].684

682 J.Czeczot, Wiersz na ozdrowienie Adama, w: Poezja filomatdéw, t.1, s.37.

683 Zob.A.Nawarecki, ,Baka-osiot” - posmiewisko Wilna, w: tenze, Czarny karnawat. ,Uwagi
$mierci niechybnej” ksiedza Baki— poetyka tekstu i paradoksy recepcji, Wroctaw 1991,
s.176-206; P.Bukowiec, Metronom: o jednostkowosci poezji ,nazbyt” rytmicznej, Kra-
kéw 2015, 5.89-95; A. Zaglewska, JFail better”, czyli jak poprawié¢ improwizacje, ,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2022, nr 1, s.75-91.

684 T.tozinski, Prolog. Przymdéwienie sie dytyrambowe do szklanki, w: Poezja filomatéw,
t.2,5.363.
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Onufry Pietraszkiewicz w Janowych przyznawal sie do , kiepskiego
wiersza”:

Dalbég, tze Muza, ze mnie delficki bég rodzi:
Wlokacy sie, jak Kiszki, wiersz z bledu wywodzi.
Oj, nie wierze w tem Muzie, dla ukrycia sromu,
Tak powiada, a Apoll pewno nie byl w domu;
Niechajze si¢ naploni, jakby wrzatkiem zlana,
Ze kiepski wiersz otworzy imieniny Jana.685

W wierszach okolicznio$ciowych filomaci $wiadomie obnizaja wy-
niesiony z akademickich sal i ksigzek standard tworzenia®86. Oscylacja
miedzy dobrym a ztym smakiem, miedzy poezja klasyczng a filomacka
jambografia stanowi charakterystyczng ceche twdérczosci filomatéw.
Autorytet sztuki poetyckiej jest jednoczes$nie podtrzymywany i w ra-
mach grupowych zabaw zartobliwie kwestionowany. Filomata konten-
tuje sie¢ samym tworzeniem w sytuacji spotkania towarzyskiego:

Dawniej dudarz zawotany,
Dzis, zeby nie by¢ jako duda,
Spiewam ci, Tomo kochany,
Piosnke, jaka mi sie uda.687

Wsrdd przyjacidt poeta traci nimb §wietnosci i zamienia sie w ry-
marza. Kazdy, kto potrafi dobiera¢ koncéwki werséw, tatwo stanie sie
rymarzem. Poezja ,z1a” z punktu widzenia zasad sztuki rymotwodrczej
okazuje sie towarzysko dobra, a w kazdym razie odpowiednia do wy-
gloszenia w kameralnych warunkach. O ,jakosci” tego typu utworéw
rozstrzyga nie arbiter smaku, lecz zyczliwa uwaga sluchajacych, nie-
zalezna od zewnetrznych instancji nadzoru estetycznego, moralnego,
politycznego®8s.

685 O.Pietraszkiewicz, Janowe, w: Poezja filomatéw, t.2, s.110.
686 Zob.D.Zawadzka, Czytanie i pisanie w Zyciu filomatéw, w: Wilno i Kresy Pétnocno-
-Wschodnie. Materiaty 11 Miedzynarodowej Konferencji w Biatymstoku 14-17 1 1994 r.,
t.4: Literatura, red. E. Feliksiak, A.Kiezun, Biatystok 1996, s.23-49.
687 J.Czeczot, Tomaszowi w dniu imienin, w: Poezja filomatdw, t. 2, s.93.
688 Zob.J.Borowczyk, Zestane pokolenie, s.194-196.
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Okolicznosci oraz czasowe dyspozycje i przelotne nastroje spra-
wiaja, ze uklada sie takie lub zupelnie inne wiersze: czasem dobre, nie-
kiedy stabe. ,Autorskie w dzieto kazde przechodza humory, / Pisalbym
moze $mieszniej, gdybym nie byl chory” — pisze Czeczot w Apollu po
koledzie®®. Oprdcz znajomosci arkanéw sztuki w procesie twérczym
wazne stajq sie takze inne czynniki: warunki tworzenia, towarzystwo,
tymczasowe usposobienie, orszak Bakchusowy (wino lub inne stymu-
latory), zdrowie albo choroba, zty lub dobry humor:

Kocham cie i juz na tem caly wiersz moj ginie;

Wiecej niebo mi broni, za to niebo winie...
Wino! Wino!

[...]

Ach, dlugo pamigtam: owe
Onufrowe

Pod st6t wyskakuja korki,

Z szyjek butlicy wychodzi para,

Pijane na wierzchu skacza paciorki.

Cztery, cztery — sama miara.59°

Luba druzyno, przyjaciele mili,
Jak sie wesoto tu bawie!
Dalibég nie zal, ze$my sie spili,
Dzybamy, jako zurawie...591

Koto wzajemnej adoracji

W utworach powstajacych w koteriach rokokowych mozna dostrzec
afirmatywny i zartobliwie adorujacy charakter relacji miedzy cztonkami
stowarzyszenia. To, co obecnie nazywa sie niechetnie ,kotem wzajemnej
adoracji’, w zrzeszeniach rokokowych stanowito podstawowy element
kodu zachowan wewnatrzgrupowych. Decydujaca nie byla szczeros¢
afektu (to, czy naprawde kogos$ sie adorowalo), lecz sposéb obchodze-
nia sie ze soba. Zasade tego typu komunikacji stanowita przyjemnosé

689 J.Czeczot, Apollo po koledzie, w: Poezja filomatéw, t.2, s.253.

690 T.Zan, Do p. Franciszka Malewskiego, tamze, s.311-314.
691 A.Mickiewicz, Adamowe, tamze, s.53-54.
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wyswiadczana komus$ innemu. Na prawach etykietalnej wymiany czto-
nek koterii rokokowej otrzymywat te grzeczno$ci w rewanzu. Nie dla
wlasnej chwaly jako geniusza, wieszcza lub poety pisze rokokowy twérca,
lecz dla roztaczania kleb6w milej atmosfery wewnatrz grupy. W przed-
mowie do Florence Miscellany Hester Lynch Piozzi przyznawala:

[...] fatwo moze by¢ wyjasnione, dlaczego napisaliémy te wiersze: na-
pisali$my je, by rozerwac si¢ i zeby powiedzie¢ mite rzeczy o sobie na-
wzajem,; zebrali$my je dlatego, zeby nie zatracily sie wzajemne wyrazy

zyczliwosci, i wydrukowali$my je, poniewaz nie mamy powodu wsty-
dzi¢ sie wzajemnego upodobania. [...] cho¢ zapewne przekroczylismy
perska zasade siedzenia cicho, dopoki nie znajdziemy czego$ waznego

albo pouczajacego do powiedzenia, to powinno by¢ nam wolno zabty-
sna¢ niewinnie we wloskim stoncu [...].692

»Mile rzeczy” i ,wzajemne wyrazy uprzejmosci” sytuuja sie w opo-
zycji do poezji powaznej i uzytecznej, do poezji jako transmisji idei.
Poezja Della Cruscans jest przypuszczalnie nieuzyteczna. Jako forma
lekka nie ma jednak pretensji do uzytecznosci oraz istotnosci. Nie
ma powodu wstydzi¢ sie lekkosci utworéw pisanych dla rozrywki
oraz nie ma powodu ich nie publikowac. Lekkie i nonszalanckie (we-
dlug principium ,nie ma powodu, by nie”) okazuja sie sam akt pisa-
nia, ktérego nie traktuje sie jako dziela sztuki, a takze publikacja, dla
ktérej Della Cruscans nie domagaja sie publicznego zaszczytu. Czy-
telnika tej poezji niejako wlacza sie do kola wzajemnej adoracji. To
ktos$ bliski, a nie surowy krytyk czy sedzia dobrego smaku, jest pro-
jektowanym w tym tomiku odbiorca. Podobne zjawisko zarysowuje
sie w kregu przyjaciél Coleridge’a, ktéry w latach dziewieédziesia-
tych xvii1 wieku zaréwno w zyciu towarzyskim, jak i w kolektyw-
nie produkowanej poezji rozwija idee ,,przyjacielskiej korespondencji”

692 H.L.Piozzi, Preface, w: The Florence Miscellany, s.5-6 (,[...] why we wrote the verses
may be easily explained, we wrote them to divert ourselves, and to say kind things of
each other; we collected them that our reciprocal expressions of kindness might not
be lost, and we printed them beacause we had no reason to be ashamed of our mu-
tual partiality. [...] though we have perhaps transgress'd the Persian Rule of sitting si-
lent till we could find something important or instructive to say; we shall at least be
allow'd to have glistend innocently in Italian Sunshine [...]").
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(»friendly correspondance”)®93. ,Ja” nigdy nie konfrontuje sie z grupa.
Swoje idee ,ja” wyraza nie wobec grupy, lecz wewnatrz grupy, w przy-
jacielskim kregu. Wskutek tego wypowiedz poetycka zyskuje konwer-
sacyjny charakter. Mamy do czynienia nie ze skoniczonym utworem,
lecz z tekstem, ktéry stanowi fragment przyjacielskiej rozmowy. Po-
eta przyjaciel zaczyna z miejsca, w ktérym swoja partie zakonczyt ktos

inny. Coleridge w Effusion xx11: To a Friend domniemywa, ze Char-
les Lamb potrafilby wykoniczy¢ wypowiedz poetycka, podjac¢ — jak na-
zwala to Felicity James — ,przyjacielski dialog” (,.friendly dialogue”):

Dotad méj staby mézg budowatl rymy

Wyszukane i nabrzmiewajace, ale serce

Nigdy ich nie chcialo. Twoich mocy petnych ducha,
Nie prosze teraz, mdj przyjacielu, o pomoc —
Zmudna dla Ciebie [...].694

Wsrod filomatow zjawisko to prezentuje sie podobnie. Wilnianie
maja zwyczaj uwznioslania siebie nawzajem, podkreslania swoich cnét
i zdolnosci. Czlonek organizacji staje sie ,zaimprowizowanym” obiek-
tem czci i podziwu pozostatych kompanéw. W wierszu Aleksander
Adamowi Aleksander Chodzko ,wita” Mickiewicza jak herosa i przed-
stawia jego cnoty z zartobliwa przesada:

A witajze nam, hospodynie,
Zawitaj, duszom spragnionym roso!
Och! bym wiedzial, ze tobie tym czesci przyczynie,
Po ostrych cierniach skoczylbym boso,
A w uniesieniu bez granic
Boga, ludzi, $wiat mial za nic,
By ciebie uczci¢ jedynie!
Witaj nam, hospodynie!89°

693 Zob.F.James, Charles Lamb, Coleridge and Wordsworth, s.76.

694 S.T.Coleridge, Effusion xxii: To a Friend, cyt.za: F. James, Charles Lamb, Coleridge
and Wordsworth, s.59 (,Thus far my scanty brain hath built the rhyme / Elaborate
and swelling: yet the heart / Not owns it. From thy spirit-breathing powers / | ask not
now, my friend! the aiding verse, / Tedious to thee [...]"; przet. M. Chachulska).

695 A.Chodzko, Aleksander Adamowi, w: Poezja filomatéw, t.1, s. 3.
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Z filomackich wierszy, podobnie jak z listéw i przeméw, wynika, ze po-
zostawanie na boku i samotnictwo sa szkodliwe, a zwiazki powstaja po

to, by przelamac izolacjonizm jednostki: ,Studenci Uniwersytetu, czu-
jac, iz zabawy wspdlne daleko sa przyjemniejsze, niz pojedyncze, ktére

czestokro¢ do nieszlachetnych spraw prowadza, umyslili zbiera¢ sie na

zabawy na polu [...]” — notuje Pietraszkiewicz®%6. Wobec wspdlnych

zabaw nie wszyscy filomaci prezentowali entuzjastyczne podejscie. Dy-
stans wobec $wiatowych rozrywek dostrzegamy u Jezowskiego, prze-
wodniczacego zwiazku, przypominajacego, by utrzymywac sie w ryzach

surowej moralnosci. Inni, jak Zan, Mickiewicz, Czeczot, Pietraszkie-
wicz, z checia korzystaja z przyjemnosci, jakie oferuje im $wiatowe Zy-
cie Wilna. Jezowski probowat bra¢ w karby obyczajowa partyzantke

swoich przyjaciél. Jak zauwazyla Patrycja Wojda:

[...] prezydent, zawsze stojacy na strazy hierarchii i postuszenstwa
wobec zasad, ustawicznie zwalczal wszelkie przejawy mtodzien-
czego indywidualizmu i nie tolerowatl niesubordynacji oraz narusze-
nia dyscypliny w funkcjonowaniu grupy. [...] surowos$¢ wystapien
Jezowskiego motywowana byta nie tylko ogdlna czy abstrakcyjna
wiedza na temat mlodziezowej konduity, lecz takze filomackimi
»wybrykami” 697

Prezydenta Towarzystwa wymownie charakteryzowatl po latach
Domeyko:

Zimny i powazny, blady, najczesciej zadumany Jézef Jezowski malo
mowil i rzadko kiedy wdawal sie w zarty, sprzeczki i dyskusje, a kiedy
zabral glos w rzeczy, tyczacej sie dobra kraju, to zawsze moéwil spo-
kojnie, poprawnie, z najsurowsza logika i do przekonania. [...] lubit
samotno$¢, wiele czytal, mianowicie autoréw klasycznych starozyt-
nych [...].698

696 O.Pietraszkiewicz, Wstep do dziejéw Promienistych, w: Poezja filomatéw, t.2, s.291.
697 P.Wojda, Jak filomaci opowiadali swojq mtodo$é?, s.109-110.
698 |.Domeyko, list do B.Zaleskiego, w: Z filareckiego $wiata, s.78.
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Calkiem odwrotnie Domeyko przedstawial Zana:

Zawsze wesoly, wypogodzonej twarzy, zartobliwy, lubil pte¢ piekna,
niewinna, a byt bardzo przyktadny w obejsciu sie z nig; estetyczny, mi-
tosny, nie mdéglt znies¢ najmniejszego stowa w mtodych ludziach, ktére

by zakrawalo na nieobyczajnos¢, zepsucie i zmystowos$¢, a nie cier-
pial rozpustnych.69°

Ponizej spréobuje zarysowaé rokokowe praktyki obyczajowe i lite-
rackie Arcypromienistego.

Profil Zana a la Watteau

Z listow filomackich, a pézniej takze ze wspomnien tych, ktérzy ze-
tkneli sie z ,wice-Sterne’em’, wylania sie¢ wizerunek osoby towarzyskiej,
tagodnej, pozbawionej jakiejkolwiek z61ci’?. Co prawda byt humorza-
sty, ale jedynie w znaczeniu sterne’owskim: kogo$ podatnego na zmiane

nastroju; kogo$, w kim wiruja ,mysli i uczucia’, poszukujacego uro-
kéw zycia, piekna i wdzieku, przyjemnych stanéw ciata, serca i umystu.
W listach do przyjaciét, w drukowanych przez ,Wiadomosci Brukowe”
rozdziatkach Swiat i Mitosé, w poezjach rejestrowal wewnetrzne po-
ruszenia powstate pod wplywem réznych bodZcéw z otoczenia. Nie

mial goraczki romantycznych egzaltacji. Utrzymywal w sobie natomiast

mijajacy i niegrozny stan podgoraczkowy. Szukat takich przyjemno-
$ci, ktorymi mogt sie delektowac i ktére nie wytracaly go ze stanu roz-
marzenia. W Zanowskich tekstach powtarza sie motyw pociagajacego,

699 Tamze, s.80-81.
700 Sylwetke Tomasza Zana i profil jego tworczosci nakre$lono m.in.w studiach: M. Ga-
walewicz, Poeta promienisty: z filareckiej twérczosci Tomasza Zana, Warszawa 1911;
S. Ostrowska, Tomasz Zan, Pruszkéw 1927; M. Dunajéwna, Tomasz Zan: lata uniwer-
syteckie, 1815-1824, Wilno 1933. Na Zanowskiej produkcji literackiej skupiono sig
w rozprawach: J. Ujejski, Ballady Zana, w: Ksiega pamigtkowa celem uczczenia 350-ej
rocznicy zatozenia Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie, Warszawa 1931; D.Zama-
cinska, Wiersze i piosnki Tomasza Zana, zebrata taz, w: Miscellanea z lat 1800-1850,
LArchiwum Literackie” 1963, t. 7, s.5-13; M. Krdl, Piosnki nie tylko Zana: nawigzania
i kontynuacje, ,Colloquia Litteraria” 2016, nr 2, s.69-79; D. Piotrowiak, (Nie) tylko filo-
mackie pochwaty miodu: o ,walce miodowej” miedzy Janem Czeczotem a Tomaszem
Zanem, w: (Nie)smak w tekstach kultury xix-xx1 wieku: nie tylko o kulturze jedzenia
i picia, red.B.Zwolinska, Gdansk 2019, s.129-141.
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urzekajacego, ale ulotnego i mimo wszystko niedostepnego piekna, czy
raczej wdzieku. To, co wdzigczne, powinno by¢ ogladane i podziwiane

jedynie z dystansu. Wrazliwo$¢ Zanowska przypominata te z obrazow

Watteau: marzycielska, a nawet idealistyczna wrazliwos$¢ kogos z od-
dali kontemplujacego urzekajace sceny. Arcypromienisty uchodzit za

wiecznie zakochanego. Odyniec wspominal, ze Zana co rusz intere-
sowata inna dziewczyna z pensji:

Pisat [...] co niemiara wierszy; najprzéd do rozmaitych panienek i pa-
nieneczek, ktérym na wszystkich pensjach w Wilnie rozmaite przed-
mioty wykladal, a w kazdej z nich, zaczynajac od Feli i Weli (krélowej

jego mysli i jej przyjaciolki: Felicji Micewiczéwny i Eweliny Zborow-
skiej), w kazdej jaki$ szczegdlny ,promionek” doskonatosci upatry-
wat i kochat [...].701

Podobnie zapamietal Zana Slizien:

Sam tez jakims$ panieniskim idealem zawsze byl zajety [...]. Skromno$¢

Tomasza w obejsciu sie, w mowie, w obyczajach byta, ze tak powiem,
panienska [...]. Raz przez moje niebaczno$¢ brzydko sie panu Toma-
szowi narazitem. Gdy on w czarnym fraku i w §wiattozielonych tryko-
tach (jak wowczas noszono) bawit ple¢ pigkng wyliczaniem znaczenia

koloréw; mnie zielone jego trykoty podaty na mysl pewien dwuznacz-
nik i jak z pilnego interesu wyszeptalem mu go do ucha. Postrzeglszy
raptowna, cierpka zmiane jego twarzy, przypomniatem po czasie, ze

cnota nad cnotami trzymac jezyk za zebami; popsulem mu humor na

caly wieczér [...].702

Stan zakochania Zana byl wcigz ten sam, karmiony nieustajacym
marzeniem o idealnej milosci. I bylo to tylko marzenie, bo nic nie
wiadomo o donzuanskich podbojach Arcypromienistego. Za zbyt do-
sadne zarty obrazat sie (jak we wspomnieniu Sliznia). Wydaje sie, ze
w przypadku Zana mozna méwié o erotycznym sposobie widzenia
i odczuwania $wiata. Autor Swiata i Mifosci poszukiwal wokot siebie

701 A.E.Odyniec, Wspomnienia z przeszto$ci opowiadane Deotymie, s.107.
702 0.Slizien, Z pamietnika, s.122.
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wdziecznych ludzi, rzeczy, drobiazgéw, uktadat o nich rozdziatki i wier-
sze. Oczarowany przyjaciéimi, rozkochany w ciagle innej osobie, urze-
czony sytuacjami i §liczno$ciami §wiata wynosil zasade milosci ponad
wszystko inne:

Kto kocha, ten nic nie traci,
Zle, kto sie mitosci wzbrania —
Mito$¢ stodko gorycz placi.
Kto kocha, ten nic nie traci.”03

Zanowskie wiersze przepelnione sa nastrojem ekscytujacego wy-
czekiwania. Zakochany jak gdyby ma wrazenie, ze jest o krok od do-
stapienia jakiego$ nadziemskiego szczescia. Pod tym wzgledem liryka
Zana ewokuje stan jakby przed pocatunkiem:

Ja czekam, czekam zawsze

Na spojrzenia taskawsze,

Na stodsze usta czekam,

Zawsze mi s3 odwloka.

Nie placze, ni narzekam,

Lecz czekam, zawsze czekam.’04

Latwo sie zorientowad, Zze nie sa to erotyki kierowane do kobiety,
w ktérej bohater wiersza zakochat si¢ na §mier¢ i zycie. Do méwienia
o milosci poeta wybiera lekkie formy: triolety, piosenki, sielanki — ta-
kie, ktére pozwalaja unaoczni¢ lekkie przezywanie mifosci:

Wré¢, dziewcze, spokojno$é moje!
Albo ukryj wdzieki swoje,

Lub mnie kochaj, badZz wzajemna!
Wré¢, dziewcze, spokojnos$é moje,
Bo nie wiem, co bedzie ze mng!705

703 T.Zan, Triolety (14), w: D.Zamacinska, Wiersze i piosnki Tomasza Zana, s.37.
704 T.Zan, Ja czekam, tamze, s.48.
705 T.Zan, Triolety (4), tamze, s.35.
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Nie kryje si¢ za tymi zawotaniami zadna wieczna mitos¢, lecz prze-
ciwnie — blyskawiczny afekt, erotyczny impuls. Co prawda gdzienie-
gdzie znajdujemy pochwaly stalej milosci, w istocie jednak mamy do
czynienia z szybko przezywanymi mitostkami. Zazwyczaj obiekt ado-
racji krotko utrzymuje sie w centrum uwagi:

Przysiegalem przed obrazem

Nie kocha¢ do zycia kresu,

Znowu kocham jednym razem,
Cho¢ przysiagtem przed obrazem.”06

Nie ma w tej poezji wizji wspdlnego szczescia, tworzenia rodziny i do-
zywania pdznej staro$ci. Poeta w milosnych holdach przeskakuje od
osoby do osoby. W utworach przewijaja si¢ rézne imiona: Julka, Mal-
wina, Felisia, Joanka, Celina, Zabelka, Johalka, Zosia, Aniela, Zulka.
Deminutywy sa nieprzypadkowe: podmiot wiersza wkracza w $wiat
naiwnych doznan, imituje pierwsze erotyczne ol$nienia:

Ostroznie, Johalko, ze mna,
Ty by¢ nie mozesz wzajemna,
A ja ma spokojnos¢ zgubie;
Ostroznie, Johalko, ze mna,
Bo dalibég cie polubie!7%7

Zan $wiadomie upraszcza jezyk, by pokazac prosta i nieuczong mi-
tos¢. Wykorzystuje w tym celu konwencje pasterska, ktéra pozwala na
wprowadzanie lekko frywolnych obrazéw (,Przemokly §liczne dzie-
wice”). W obrazach prostej, ,naturalnej” milo$ci to wtasnie natura
podpowiada, co robi¢, to ona jest odpowiedzialna za zaostrzenie ero-
tycznych apetytéw pasterza i pasterki:

Leci motyl, leci pszczétka

Wdzieki widzie¢, stodycz skradaé,
Do rézy i do fiolka

706 T.Zan, Triolety (32), tamze, s.41.
707 T.Zan, Triolety (7), tamze, s.35.
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Leci motyl, leci pszczélka,

Jaz koto wdziecznego zidtka,

Koto Zosi nie mam siadaé;

Ona réza, a ja pszczoitka,

Chce wdziek widzieé, stodycz skradac.708

Zwré¢my uwage na odmalowywanie rozkosznej scenerii ,laséw
i bloni’, jak w innej Zanowskiej idylli Przechadzka do Markuc. Na flore
skladaja sie kwiaty i strumyki, zefirki. Fauna to motyle i ptaki. Mamy
tu przed oczami nie jakie$ konkretne realia (ani $ladu puszcz i boréw
wileniskich), lecz topiczne przedstawienie natury jako ogrodu mifosci.
Te konwencjonalno$¢ ,pasterek” Zan $wiadomie podkresla, wprowa-
dzajac do utworéw takie postaci jak Flora, Chloe, Likora, ktére mie-
szaja sie z realnymi osobami. W Ogrédku obok Chloe pojawia sie...
brat Tomasza, Stefan. Na pasterzy wystylizowani sa filomaci w wier-
szu okoliczno$ciowym Pozegnanie do O. E od przyjaciot: ,Juz flecik,
co wygrywal piesni ku twej chwale, / W tesknocie z przyjacielem nu-
ci¢ bedzie zale”799,

Czarodziejska mgielka jest wyczuwalna niemal w kazdym Zanow-
skim wersie. Ale to mimo wszystko czar, ktéry predzej czy pozniej sie
rozmyje. Pigknu trzeba pozwoli¢ blakna¢ — zdaje sie sugerowac Zan —
albo rozmy¢ sie tak, jak pierzcha sen, zostawiajac mgliste wspomnie-
nie. Czy obrazy fétes galantes Watteau nie sa to powoli rozmywajace
sie sny, tracace wyrazisto$¢? Zan staral sie zatrzymac efemeryczna
chwile szcze$cia niczym Watteau. Cata sztuka w tym, zeby chwytajac
te chwile, zachowac jej ulotny charakter, wlasciwy jej modus przemi-
jalnosci. ,Uwiecznic bagatelke” (,eterniser la bagatelle”) — oto wyzwa-
nie, przed ktérym stawali osiemnasto- i dziewigtnastowieczni artysci
i poeci, tacy jak Charles-Albert Demoustier czy Sidney Owenson”'°.
Do tego trzeba bylo znalez¢ odpowiednia forme artystyczna. Dla prze-
mijajacych chwil nalezalo wypracowac ujecia antymonumentalne: lek-
kie, krétkie, szybko i mimochodem pisane, $wiadomie niedopracowane,
jakby przynalezaly do owej mijajacej chwili.

708 T.Zan, Triolety (5), tamze, s.35.

709 T.Zan, PoZzegnanie do O.F. od przyjaciét, tamze, s.27.
710 Zob.S.Owenson, The Musical Fly, w: taz, The Lay of an Irish Harp, s.66.



Interpretacje tekstow rokokowych
i rokokizujacych

W tym rozdziale zajmuje sie realizacjami zalozen rokokowej este-
tyki u wybranych twércéw. Skupilem sie na autorach, ktérych tek-
sty pozwalaja unaoczni¢ wielowariantywnos¢ polskiego rokoka
porozbiorowego. Jan Potocki i Stanistaw Trembecki wyrastaja wprost
z o$wieceniowej kultury literackiej, a w ich utworach rokokowych
widoczne sa o$wieceniowa formacja intelektualna, a takze charak-
terystyczny dla tej formacji wielkoswiatowy ton. U przedstawicieli
»pokolenia kleski” — Wincentego Reklewskiego i Andrzeja Brodzin-
skiego — produkcja rokokowych wierszy wydaje sie w duzym stop-
niu motywowana checia ucieczki od kataklizméw historycznych,
ktérych byli naocznymi §wiadkami i aktorami. Inny reprezentant tej
generacji, Antoni Malczewski, swoja biografia i tworzong przez sie-
bie literatura sktania do refleksji nad przejsciem od rokoka do ro-
mantyzmu. Laczenie pierwiastkéow rokokowych i romantycznych
mozna zaobserwowaé w tworczosci Adama Mickiewicza z okresu
wilensko-kowieniskiego, a takze, cze$ciowo, z okresu rosyjskiego.
Z kolei Jézef Bohdan Zaleski zestraja rokokowe tony z sentymen-
talizmem. W tym miejscu jedynie sygnalizuje te zagadnienia; wie-
cej uwagi poswiece im w kolejnych rozdzialach. Tu natomiast niech
wolno mi bedzie stwierdzi¢, ze rozpoznajac jednostkowe przypadki
rokoka, nie kwestionuje bynajmniej obecnosci rokoka u innych twor-
céw. Rewizje twoérczosci pod katem elementéw rokokowych warto
byloby przeprowadzi¢ na przyklad w tekstach Anny Mostowskiej
oraz innych autorek i autoréw literatury gotyckiej — to zadanie na
przysztos¢.

Interpretacje tekstow rokokowych i rokokizujgcych 267



Jan Potocki: Parady, czyli miniaturowe dramaty

Jednym z najwybitniejszych twércéw rokokowych, by¢ moze w ogdle
europejskich, przelomu xviir i x1x wieku byl Jan Potocki. Rokokowe
komponenty dostrzec mozna w jego arcydziele, Rekopisie znalezio-
nym w Saragossie, powstalym w dwéch wersjach, z 1804 i 1810 roku.
Jest to dzielo obszerne i wewnetrznie (zaréwno strukturalnie, jak i tre-
$ciowo) zbyt zawiklane, bym mogt przeprowadzic tu jego analize”'". Na
bazie rozpoznan dokonanych juz przez Terese Kostkiewiczowa i Janu-
sza Rybe wspomne jedynie o kilku aspektach powiesci, pozwalajacych
unaoczni¢ rokokowe sktadniki.

Szkatutkowa kompozycja Rekopisu... koresponduje z rokokowa
idea ,milego” zagubienia i dezorientacji. Podczas wedrowki Alfons van
Worden spotyka rézne postaci, te spotkania stanowia okazje do opo-
wiedzenia historii, ktérej to bohaterowie znéw maja swoja opowiesc.
Tak widziana powie$¢ Potockiego przedstawia sie jako obszerny zbidr
splatanych duzych i malych fabul, rozlegtych epickich narracji i mniej-
szych historyjek. Skomplikowana struktura przypomina narracyjny
labirynt, w ktérym gubia sie postaci’'2. Te krzywizny i zapetlenia nar-
racyjne przypominaja zabieg nazwany przez Mingueta ,przyjemnym
oszotomieniem’; sprawiajacy, ze czytelnik zabawiany zmiang pozioméw
narracji dobrowolnie poddaje sie uczuciu dezorientacji. Rzeczywistos¢
prezentowana jest z wielu punktow widzenia: ogladana réznymi oczami,
za kazdym razem wyglada nieco inaczej, odstania swoje rozmaite ku-
rioza, zadziwia osobliwo$ciami’’3. Labiryntowy charakter ma takze
istotny w tej powiesci watek milosny. Kuzynki kusza van Wordena po
to, by przetestowac jego charakter. Kuszenie i uwodzenie ma takze sens
metaforyczny, odnoszacy si¢ do calej historii. ,Uwodzi¢” (fac.seducere)
to w doslownym znaczeniu sprawiac, ze kto$ idzie w niezaplanowanym

711 Zob.T. Kostkiewiczowa, Problemy rokoka, s.393-406; J.Ryba, ,Maty” Potocki, w: Od
oswiecenia ku romantyzmowi i dalej... Autorzy — dzieta — czytelnicy, cz.5, red. M. Pie-
chota, J.Ryba, Katowice 2004, s.42.

712 Jedynie sygnalizuje istotne zagadnienia szerzej i wnikliwiej komentowane w innych
rozprawach. Zob. m.in.: F. Rosset, D. Triaire, Wstep, w: J. Potocki, Rekopis znaleziony
w Saragossie, przet. A.Wasilewska, Krakow 2015; F. Rosset, D. Triaire, Z Warszawy do
Saragossy. Jan Potocki i jego dzieto, przet. A.Wasilewska, Warszawa 2005; J.Ryba, Mo-
tywy podrdznicze w twdérczosci Jana Potockiego, Wroctaw 1993.

713 Zob.T.Kostkiewiczowa, Problemy rokoka, s.403-404.
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przez siebie kierunku”'4. Razem za$ z van Wordenem uwodzony, zwo-
dzony z duktu jest takze czytelnik.

Bohaterowie zachowuja sie tak, jakby z jednej strony rozpoznawali

niebezpieczenstwo gotyckiej scenerii, z drugiej strony tak, jakby nic
ztego nie moglo im sie sta¢. Wydaja sie¢ wyposazeniw §wiadomo$¢
umownos$ci motywéw gotyckich:

714

715

— Wasza Ksigzeca Mos$¢ wyswiadczasz mi zbyt wielki zaszczyt. Musze
cie uprzedzi¢, ze mam zwyczaj co dzien sie upija¢; gdy za$ przypad-
kiem nie jestem pijany, gram w gre jak mozna najgrubsza.

[...]

Ksiaze powstal spokojnie, dobyl sztyletu zza pasa i polozywszy go
na stole, rzekt:

— Zwyczajny pojedynek nie moze zaltatwic tej sprawy. Jeden z nas
musi umrze¢, a im predzej to nastapi, tym lepiej. Rzucajmy kosci po
kolei; kto wiecej wyrzuci, wezmie sztylet i utopi go w sercu przeciwnika.

— Wysmienicie — krzyknal van Berg — to dopiero nazywa sie gruba
gra! ale przysiegam, Ze jezeli wygram, nie bede oszczedzal Waszej
Ksiazecej Mosci.

Przerazeni widzowie stali na miejscu jakby skamieniali.
Van Berg wzial kubek i wyrzucil podwdéjna dwojke.
— Do szatana — zawolal — co$ mi sie nie wiedzie!7'%

Bohater powiesci Potockiego realizuje to, co Andrzej Wasko nazwat donzuanskim
doswiadczeniem podrdzy-btadzenia (w odréznieniu od do$wiadczenia Odysa, po-
wracajacego do Itaki): Odyseusz i Don Juan. Dwa wzorce doswiadczenia podrézy,
w: Dziedzictwo Odyseusza. Podréz, obcos$é i tozsamosé, identyfikacja, przestrzen,
red. M. Cie$la-Korytowska, O. Ptaszczewska, Krakéw 2007. Zob. tez M.W. Haugen,
Jean Potocki: esthétique et philosophie de I'errance, Louvain—-Paris—Walpole 2014,
$.195-281.

J.Potocki, Rekopis znaleziony w Saragossie, przet. E.Chojecki, oprac. L. Kukulski, War-
szawa 1965, s.328-331 (,Van Berg en parut surpris: — Monsieur le Duc, dit-il, Votre Ex-
cellence me fait beaucoup d’honneur, mais jai I'habitude de m'enivrer presque tous
les jours. Quand par hasard je ne suis pas ivre, je joue le plus gros jeu que je puis. [...]
Le duc se releva avec l'air le plus calme, il prit un poignard qu'il avait a sa ceinture et
le posa sur la table, puis il dit: — Ceci ne peut plus finir par un duel ordinaire. L'un de
nous deuxy doit rester et le plus tot sera le mieux: jetons les dés I'un apres l'autre, ce-
lui qui aménera le plus gros point prendra ce poignard et I'enfoncera dans le coeur de
son adversaire. — Bravo! dit Van Berg, voila ce qui s'appelle un gros jeu. Je jure Dieu que
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Postaci chetnie poddaja sie zagrozeniom, demonstrujac bohaterska
role do odegrania i osobliwe opanowanie, niepozwalajace czytelnikowi
przejac sie ich dramatycznym losem. Dramatyzm zostaje roztadowany
komiczno-ironicznymi komentarzami postaci (,co$ mi sie nie wie-
dzie” — wypowiedziane w obliczu $mierci). Kapitan gwardii walonskiej
wielokrotnie wystawia si¢ na ryzyko $mierci, przenoszac ,honor” po-
nad wlasne zycie. Makabryczne i mrozace krew w zytach sceny musza
pojawic sie w powiesci, by zaintrygowac czytelnika i stuchacza. Postaci
i narratorzy usituja zachowywac sie i opowiadac zajmujaco. Jesli groza
mozna zwalczy¢ nude, nalezy intensyfikowac sceny grozy i narazac sie
na niebezpieczenstwa — tym bardziej, Ze nie s one realne, lecz mani-
festacyjnie konwencjonalne”?®.

Bohaterowie sa dla siebie nawzajem zyczliwi i postepuja zgod-
nie z regutami etykiety i honoru. Kapitan gwardii walonskiej ga-
lanteryjnie odnosi sie do wszystkich napotkanych oséb i wykazuje
przemozna che¢ zachowania sie comme il faut, jak gdyby wiedziat,
ze $ledzi go czytelnik i dlatego musi sprosta¢ czytelniczym ocze-
kiwaniom. Innymi stowy: van Worden chce dobrze wypas¢
w swojej roli. Fakt, ze zostal obsadzony w roli gtéwnego boha-
tera i zapewne z tego powodu tatwo nie zginie, dodaje mu $miatosci
i skfania do podejmowania $miertelnego ryzyka. Ta §wiadomo$¢ ma
znaczenie w toku calej fabuly, w ktérej co raz postaci dokonuja auto-
demaskacji. Nie tyle odslaniaja przy tym swoje prawdziwe oblicze, ile
zrzucaja nieprawdziwe: maske, ktéra dotychczas nosili na potrzeby
zawiazanej intrygi. Cho¢ ostatecznie wszystko okazuje si¢ maskarada,
to jednak dopdki odgrywamy swoja role, dopdty powinni$my to ro-
bi¢ jak najporzadniej.

Oprocz Rekopisu znalezionego w Saragossie Potocki ma na koncie
takze inne rokokowe teksty, takie jak Podroz Hafeza, dwudziestostroni-
cowy utwor, podzielony na trzydziesci jeden rozdziatéw, interpretowany

si je gagne, je ne vous épargnerai pas! Les spectateurs saisis d'un sentiment d'effroi
resterent immobiles. Van Berg jeta les dés et amena double deux: — Diable! dit-il, jai
mauvais jeu!”; J. Potocki, Manuscrit trouvé a Saragosse, w: tenze, CEuvres, t. 4, cz.2,
red.F.Rosset, D.Triaire, Louvain—Paris-Dudley 2004, s.284-287).

716 Zob.M.Janoszka, lluzja grozy, w: taz, ,Rekopis znaleziony w Saragossie” Jana Potoc-
kiego i wybrane powiesci xx wieku (Fowles — Rosendorfer — Gretkowska), Katowice
2018, 5.141-166.
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przez Rybe”"”. Rokokowe w rozmiarach sa réwniez dramaty Potockiego:
dwuaktowe przystowie dramatyczne Cyganie z Andaluzji (Les Bohémiens
dAndalousie) oraz miniaturowe Parady (Les Parades), pisane w latach
dziewiecdziesiatych xvii1 wieku, z intencja ich konkretnego wykorzy-
stania: mialy zosta¢ odegrane w dworskim teatrze w Lancucie, by zaba-
wiac gosci Elzbiety z Czartoryskich Lubomirskiej?8. Janusz Ryba pisat:

Jest [Potocki] autorem cyklu szesciu blyskotliwych parad — krétkich

jednoaktowych komedyijek, dzielonych konsekwentnie na sceny, ktére

nierzadko wypelniaja raptem jedna, dwie stronice (sa to po prostu mi-
niaturowe scenki). Parady nazwaé by mozna ,teatralnymi powiastkami’”
Charakteryzuja sie rowniez mala objetos$cia; akcja, jak w powiastkach,
zarysowana jest szkicowo. Postacie sg nakreslone w sposéb uprosz-
czony. Takie ,powiastkowe rozmiary” wydaja sie charakterystyczne

dla twérczosci Potockiego.”1®

W tych mikrokomedyjkach krotkie sa takze dialogi, a w nich po-
jawiaja sie krétkie zdania. Repliki sprowadzaja sie niekiedy do kokie-
teryjnych przekomarzanek postaci. Idee zawarte w tych utworach tez
sa minimalne. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze niektore z Parad sklaniaja
czytelnika do uznania, ze nie zawiera sie w nich zadna wieksza reflek-
sja. Stowo Fin widniejace w zakonczeniach wszystkich utworéw na-
biera przez to dodatkowego komicznego charakteru. Fin oznacza, ze co
prawda wiasciwie nic sie nie wydarzyto, ale to juz naprawde koniec. Nic
wiecej aktorom nie pozostaje do powiedzenia ani do odegrania. Ambicja
tworcza Potockiego okazuje sie przewrotna: nie usitowal stworzy¢ wiel-
kiego dzieta dramatycznego; stworzyl najmniejsze, jakie tylko sie dato.

717 Zob.J.Ryba, ,Maty” Potocki, s. 42.
718 Na temat Parad pisali m.in.: M. Debowski, Oryginalno$¢ ,Parad” Jana Potockiego,
.Przeglad Humanistyczny” 1981, nr 3, s.159-178; D. Triaire, Teatr Jana Potockiego, w:

F.Rosset, D.Triaire, Z Warszawy do Saragossy; P.B.Witkowski, Jan Potocki i teatr w Tul-
czynie, przet.G. Przewtocki, ,Literatura na Swiecie” 2010, nr 7-8, 5.119-128; M. Debow-
ski, Jean Potocki et le thédtre polonais. Entre Lumieres et premier romantisme, Paris
2014, s.51-62; J.Ryba, Jan Potocki i o$wieceniowy grand monde, ,Pamietnik Literacki”
2020, nr 1, s.125-135.

719 J.Ryba, ,Maty” Potocki, s. 44. Krag tradycji teatralnych, w ktérym sytuuja sie Parady,
omawiat m.in. G. Sigaux: ,Les Parades” de Jean Potocki dans la tradition du théatre
de la foire, ,Les Cahiers de Varsovie” 1975, t. 3, s.221-229.
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Zatrzymajmy sie na chwile przy pierwszej paradzie, Gil zakochany

(Gile amoureux), w ktérej oprécz tytutowej postaci wystepuje jedynie
Zerzabella. Akcja rozgrywa sie na wsi przed domem Zerzabelli i za-
czyna od skargi Gila nieszczesliwie zakochanego w jasniepanience.
Nastepnie Zerzabella, schodzaca w porannym szlafroczku ze scho-
déw domu, a part przyznaje sie, Ze jest na tyle niemadra, by kocha¢
Gila i nic na to nieporadzi; uczucie jest silniejsze od niej samej. Obie te
wypowiedzi sktadaja si¢ na scene pierwsza i druga. W scenie trzeciej
postaci sie spotykaja i prowadza rozmowe, w ktdrej widaé pocieszne
rozstrojenie i dobrodusznos¢ Gila:

ZERZABELLA: Gilu, chcialam cie prosi¢, zebys$ poszedt...

GIL: Juz lece...

ZERZABELLA: Zaczekaj, dokad chcesz i$¢?

GIL: A... nie wiem, psze panienki. Wszystko mi jedno. Bo jak mnie
panienka gdzie$ posyla, to ja tam zaraz ide i nawet nie pytam, gdzie
to ma by¢.

ZERZABELLA: Bardzo ci $§pieszno mnie opuscic...?

GIL: Wszystko bym zrobil, zeby panience ustuzy¢!

ZERZABELLA: Gilu kochany...720

W nastepnych sekwencjach Zerzabella pyta Gila, czy jest zako-

chany w jakiej$ jasniepanience. Kiedy po wymianie kilku replik oka-
zuje sie, ze Gil w istocie jest zakochany w Zerzabelli (z tego powodu
nie przespal nocy), dziewczyna przez chwile droczy sie z amantem:
»Dosy¢, dosy¢! Wystarczy, zgadles: chciatam sie tylko zabawi¢ przez
chwile, pdki nie nadejdzie pan Leander. Ma tu by¢ dzisiaj”??'. Gil na-
rzeka na swoj los i stwierdza, ze chce sie utopi¢. Zerzabella odpowiada,

720 J.Potocki, Gil zakochany, w: tenze, Parady, przet.J. Modrzejewski, Warszawa 1966, s. 24—

721

25 (,Zerzabelle: Gile je volouis te prier d'aller... / Gile: J'y vais Mamzelle. / Zerzabelle:
Eh bien ot voulois tu donc aller... / Gile: Je ne sais pas Mamzelle & cela m'est egal. Car
quand vous m'envoyés quelque part j'y vais tout de suite sans demander seulement
ou c'est. / Zerzabelle: Tu est donc bien pressé de me quitter. / Gile: J'en suis capable
quand c'est pour vous servir. / Zerzabelle: Mon cher Gile"; J. Potocki, Gile amoureusx,
w: tenze, CEuvres, t.3, oprac. F. Rosset, D. Triaire, Louvain—-Paris-Dudley 2004, s. 11).
Tamze, s.30 (,Allons, allons, c'est bon, tu as bien deviné je ne voulois que m'amuser un
instant, en attendant Mr. Leandre qui doit arriver aujourd’hui”; J. Potocki, Gile amou-
reux, s.13).
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ze pozwolita sobie tylko podda¢ Gila probie zazdrosci. Tak naprawde
to kocha wlaénie jego: ,Ach, nie, nie, Gilu! Nie top sie! Ciebie kocham,
ciebie poslubieg, a wszystko, co méwilam, to tylko zeby roznieci¢ w to-
bie iskierke zazdro$ci”722.

Nie tylko rozmiary sa tu rokokowe. Cata strategia twércza pozwala
widzie¢ Parady w kontekscie rokokowych pomystéw na sztuke (w tym
przypadku teatralng)??3. O Gilu nic nie wiemy ponad to, ze jest zako-
chany i ze pochodzi z ludu. O Zerzabelli zag wiadomo tylko tyle, ze
jest szlachcianka. Fantazyjne imie dziewczyny sklania do mys$lenia, ze
Potocki §wiadomie swoja komedyjke odrealnil, poluzowat jej kontakt
z tak zwanym prawdziwym zyciem. Nie ma na §wiecie takiej pary jak
Gili Zerzabella. Co jest natomiast przedmiotem tej parady (oraz kilku
innych), to lekko potraktowana mito$¢. Poznajemy te postaci jako wza-
jemnie w sobie zakochane. Materia rozmowy jest uczucie, przy czym
zadna z nich nie jest pewna wzajemno§ciiztego powodu
powsciaga swoje wyznania. Gil obawia sie, ze jako prosty chlopak nie
zastuzy sobie nigdy na wzgledy jasniepanienki, z kolei Zerzabella przy-
puszcza, ze Gil pokochatl inng dobrze urodzona dziewczyne. W se-
kwencjach dialogowych postaci odslaniaja si¢ ze swoim oddaniem
dla drugiej osoby, jednak sa ostrozne z wyrazeniem mitosci. Trescia
Gila zakochanego sa podchody milosne, wzajemne testowanie
uczud. Charakterystyczne, ze w tych podchodach obydwie postaci
tak formuluja wypowiedzi, by druga strona nieco bardziej odkryla sie
ze swoimi afektami. Jezyk, podobnie jak w komediach Marivaux, jest
tu rodzajem bezkrwawej szermierki: precyzyjnym uderzeniem (sto-
wem) doprowadza sie do tego, zeby rozwigzac nie jezyk, lecz serce
partnera/partnerki. Sfowami mozna regulowac skale afektu: dla wzbu-
dzenia zazdro$ci Zerzabella oszukuje Gila, Ze czeka na Leandra. Mamy
tu motyw teatru w teatrze: dworska publiczno$¢ w Larncucie mogta

722 Tamze, s.30 (,Non mon cher Gile tu ne te noyras point. C'est toi que j'aime, c'est toi
que j'epouse, & tout ce que j'en ai dit n'etoit que pour le donner de la jalousie”; J. Po-
tocki, Gile amoureux, s.13).

723 Nanowoczesno$¢ Parad, odwotujgcych sie do groteski i absurdu, zwracat uwage T.Ko-
wzan, La parodie, le grotesque et I'absurde dans les ,Parades” de Jean Potocki, ,Les
Cabhiers de Varsovie” 1975 t.3, s.231-238; zob. tez: M. Janoszka, Gry z konwencjami ga-
tunkowymi w paradach ,Gil zakochany” i ,Gil matzonkiem” Jana Potockiego, w: Od
oswiecenia ku romantyzmowi i dalej..., s. 11-27.
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zobaczy¢, jak w ramach spektaklu postaci odgrywaja przed soba teatr
mitosci. Zwréémy uwage na trzyczesciowa konstrukeje Gila zakocha-
nego: w scenie pierwszej Gil w samotnosci wypowiada prawde serca
(kocha Zerzabelle); w scenie drugiej Zerzabella czyni to samo (kocha
Gila). Natomiast w trzeciej scenie, kiedy spotykaja sie ze soba oby-
dwoje, a tym samym — kiedy spotykaja sie ze soba ludzkie jezyki (a takze
pozy i gesty), prawda serca musi ustapi¢ przed sztucznoscia jezyka.

Stanistaw Trembecki: Sofijowka, czyli rzeczywisto$¢ w stanie
drugiej potegi

Stanistaw Trembecki jest autorem, ktéry w swoim dorobku ma cat-
kiem sporo utworéw utrzymanych w rokokowej stylistyce. Cze$¢ z nich
powstala w interesujacym mnie okresie, po 1795 roku. Z tego czasu
pochodzi miedzy innymi wiersz Do Jasia o fryzowaniu (1795—1796),
w ktérym dowcipnie zestawiono kondycje poety i fryzjera, a czynno-
$ci literackie i balwierskie okazuja mie¢ ze soba sporo wspdlnego’?4.
Powstawaly wtedy takze drobne teksty okoliczno$ciowe (jeden z nich
przeanalizuje w ostatnim rozdziale). W tym miejscu zajme si¢ jednak
nie drobnymi utworami Trembeckiego, lecz jego wybitnym poema-
tem opiewajacym pieknosci ogrodu tulczyniskiego. Nie podejmuje sie
tu calo$ciowej interpretacji Sofijéwki, chcialbym natomiast pokazad,
ze ten poemat — tradycyjnie nazywany klasycystycznym — mozna od-
czytaé rowniez jako utwdr kryptorokokowy?25.

Poemat rozpoczyna sie przypomnieniem wojennych kart z histo-
rii Ukrainy:

724 Kwestie estetyki rokoka w twérczosci Trembeckiego podejmowat E. Rabowicz w ar-
tykule Literackie kontakty Stanistawa Trembeckiego z Albertem Mierem, s.543-582.
W ksigzce tego badacza Stanistaw Trembecki w $wietle nowych Zrédet (Wroctaw 1965)
termin rokoko pojawia si¢ jedynie okazjonalnie. Zob.tez: J.Ryba, Trembecki i Pani de
Graffigny, ,Prace Polonistyczne” 2013, t. 68, s.63-71.

725 Dla R.Przybylskiego Sofijowka to wrecz manifest klasycyzmu porozbiorowego: Rozpacz
libertyna, w: tenze, Klasycyzm, czyli prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego, Gdansk
1996, 5.149-196. Zob. analize poréwnawczg przeprowadzong przez T. Kostkiewiczowa:
Z problematyki gatunkowej polskiego poematu opisowego (,Sofiéwka” i ,Ziemiaristwo
polskie”), w: Styl i kompozycja. Konferencje teoretycznoliterackie w Toruniu i Ustro-
niu, red.J. Trzynadlowski, Wroctaw 1965, s.61-78.
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W tych gonitwach, od obcych we $rzodku poznany,
szesnascie potem razy kraj odmienit pany.

W nim najsrozsze z Azyja potyczki Europy,

w nim z szlachta wielokrotnie tamaly sie chlopy.
Przeszly wiec niwy w stepy, a trawa bez kosy
pokrewne Pytonowi mnozyta polosy.”26

Krwawe dzieje i ,,pokdj niespokojny” w poemacie Trembeckiego
pelnia funkcje kontrastu dla idyllicznego obrazu Sofijéwki. Akcent
»dramatyczny” na poczatku utworu potrzebny jest autorowi po to, by
skonstatowac obecny pomyslny stan samej Ukrainy i opiewaé¢ mir ogro-
dowej przestrzeni, w ktdérej mito$¢ zaprowadzila swoje rzady:

Ordessa zmartwychwstala i wymienia zlotem
uroszony rolniczym owoc ziemi potem.

Skutkiem przezornych rzadéw, zaniedbane wioski
na wzdr sie przeksztalcaja angielski i wloski:
zapomnianego niegdys$ przystrojeniem kata
gromadny obywatel pilnie si¢ zaprzata.”?”

»Nastepnie horyzont zaciesnia sig, obejmuje jedynie malenki wyci-
nek Ukrainy, Sofijowke — przestrzen, w ktérej natura poddata sie kul-
turze, stajac sie par excellence dzielem sztuki” — pisal Jerzy Snopek?’22.
Razem z narratorem wkraczamy do krainy przytulnej, ktéra przedsta-
wia sie jako sanktuarium mitosci. Idee tulczynskiego ogrodu Trembecki
ztaczyt z polowaniem: podczas poscigu za niedzwiedziem Szczesny Po-
tocki zostal utrafiony przez kupidynka, nakazujacego przemiane ,nie-
zgrabnych jaréw” w ,rozkoszne sady”:

Strzelczyk sie na powietrzu kolysze z uwdziekiem
i méwi: ,Nie narzekaj, przyjazna ta rana

dla petnosci twojego szczescia jest zadana.
Dostojne masz honory, mnogie masz dostatki,

726 S.Trembecki, Sofijéwka, wydat J. Snopek, Warszawa 2000, s. 21.
727 Tamze, s.22.
728 J.Snopek, Wprowadzenie do lektury, w: S. Trembecki, Sofijéwka, s.12.
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miej i te, co przyjemnos¢ mojej zréwna matki.
Gdzie Silnica z Tulczynka strugi czyste saczy,
Hymen twoje z Sofija przeznaczenia ztaczy”7?°

Potocki spelnil wole Strzelczyka. W nastepnych partiach tekstu
widnieja opisy zalozonego w Tulczynie matego raju dostarczajacego
niewyczerpanych sensualnych rozkoszy i emocjonalnego komfortu.
Spacerowicz necony jest licznymi pieknos$ciami ogrodu: ,,stworzenie
wszedy $wieze spostrzega Zrzenica: / to mie bawi, to cieszy, to zmysly
zachwyca’730. Przed wedrowcem rozposciera si¢ szereg cudownych,
mieniacych sie obrazéw, niczym w poemacie Delille’a: ,,Miasto tego
dziwacznego wielu rzeczy zebrania i pomieszania, mieszaj ozdoby, albo
niechaj sie rzucenie na nie okiem odmienia. — Przyblizaj, oddalaj nie-
spodziewane widoki; niechaj sie, jezeli mozna, za jednym razem tysiac
réznych widowisk pokazuje””3".

Sekwencje poematu Trembeckiego ukladaja sie w mysl zasady
eskalowania przyjemnosci: nastepuja po sobie opisy kumulowania
ziemskich rozkoszy. Opisowos¢, ktora wyraza sie ,sposobem topo-
graficznym’, to wyliczanie przyjemnych wrazen i skojarzen, jakich do-
starcza kraina ,,mita oku”:

Wraz mie na wszystkie strony rozmaitos¢ wota.
Pierwszo$¢ otrzyma brzegéw zielono$¢ wesofa.
Mierze potem, na garbek wstepujac wysoki,
jedne wiecej nad drugie zadniejsze widoki.”32

Przechadzka ma w sobie co$ z mitego bladzenia, poruszania sie
po przestrzeni pelnej zaskoczen. Podczas lektury Sofijowki czytelnik
nie do konca wie, w ktérym miejscu ogrodu sie znajduje i jak w istocie

729 S.Trembecki, Sofijéwka, s.23.

730 Tamze, s.24.

731 J.Delille, Ogrody, przet.F.Karpinski, w: Dzieta Franciszka Karpiriskiego, t.3, Lipsk 1836,
s.103 (,Au lieu de cet amas, de ce confus mélange, / Variez les sujets, ou que leur
aspect change: / Rapprochés, éloignés, entrevus, découverts, / Qu'ils offrent tour
a tour vingt spectacles divers”). Wielokrotnie podejmowang kwestie relacji Trem-
becki - Delille omawiata A. Nasitowska: Poezja opisowa Stanistawa Trembeckiego,
Wroctaw 1990.

732 S.Trembecki, Sofijéwka, s.30.
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wyglada dany obiekt lub fragment przestrzeni. ,Niestety nie wiem, jak
nie zgubi¢ sie¢ w tym ogrodzie”, pisal Pawel Bukowiec, odpowiadajac
na postawione przez siebie pytanie Jak nie zgubic sie¢ w ogrodzie, czyli
o0 ,Sofijowce” Stanistawa Trembeckiego’33. Towarzyszymy nie erudy-
cie, lecz ,prostaczkowi”: ogrodnikowi ze ,znarowionym okiem’, ktéry
z upodobaniem gubi si¢ w zakatkach i zakamarkach artystycznie roz-
planowanej przestrzeni:

O tym przypadku mysli roztargniony tfokiem,
minawszy obtakanym zwykte $ciezki krokiem:
widze 16dz, ktérej strzeze przewoznik sedziwy,
kedzior modrawa brode zageszczal mu siwy.

[...]

Zegnam cie, storice lube... za c6z tyle kary?

Zywy, si6dmym przyktadem, wchodze miedzy mary.
Tu wiec na mnie czekale$, o Charonie chytry!734

Szczegdly przykuwaja uwage narratora, ktéry skupia sie na nich,
popadajac w dygresje i zaburzajac proporcje miedzy duzym i ma-
tym. Powaznym passusom moralno-filozoficznym towarzysza zarto-
bliwe sentencje w rodzaju: ,Cukier jest wprawdzie stodki, temu jednak
biada, / kto czesto lub nad miare cukrem sie objada”?35. Klasycystycz-
nej dyrektywie prostoty i klarownosci rokoko przeciwstawia ruch si-
nusoidalny: poeta chetnie odchodzi od gtéwnego tematu, by zahaczy¢
o watki poboczne. Bladzeniu po bogatej przestrzeni ogrodowej od-
powiadaja btadzenie myslami i swoboda skojarzen narzucajacych sie
podczas wedréwki.

Sofijowka przedstawia rzeczywisto$¢ udoskonalona: piekniejsza
i przyjemniejsza, niz jest w istocie. Ogrod wydaje sie nie calkiem ziem-
ski. Przypomina najprzyjemniejszy zakatek swiata, w ktérym kryja sie
kolejne zakamarki, ewokujace wrazenie intymno$ci, bezpieczenstwa,
a takze rozkoszy. Nie inaczej przestrzen ogrodowa opisywal Jacques
Delille, dla ktérego piekny ogrdd byl ,,czarujacym miejscem” i ,,stodkim’

’

733 P.Bukowiec, Jak nie zgubié sie w ogrodzie, czyli o ,Sofijéwce” Stanistawa Trembec-
kiego, ,Teksty Drugie” 2009, nr 1-2, s.207.

734 S.Trembecki, Sofijéwka, s.28-29.

735 Tamze, s.35.
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zaciszem: , A ty! najstodszego z Ksigzat wierne schronienie, Ogrodzie!

ktérego nazwisko nadto skromne stalo si¢ niegodnym ciebie; Miejsce

wdzieczne! pozwdl mu tego wszystkiego, czego mu zyczy¢ winienem;

przy stodkim uchronie, dawaj mu chwile swobodne!”736.

W poemacie Trembeckiego nad grota widnieje ,stodki wiersz, kto-

rego zaden wiek nie zmaze” i ktéry ,wchodzacemu w te grote szczesli-

wym by¢ kaze”737 (Delille opiewat ,magiczne kolebki, czarowne groty”;
»Les magiques berceaux, les grottes enchantées”). Ogréd jest wciaz na-
turg, ale tagodniejsza i ,podniesiong’, ukulturalniona. Zwierzeta traca

wlasciwe sobie instynkty i cywilizuja sie:

Tygrys, ktérego na to chce natura chowad,

zeby mial kto na ziemi psu¢, niszczy¢, mordowac,
jak tylko kroki stawil na btogim tym brzegu,

w mezow ludzkosci petnych uczul sie szeregu.
Malpeczka przez kréj szaty, ruszenia i miny,
odlegtej przetwarzalta mieszkancéw krainy:

tu rzuciwszy nowotki, przestawszy by¢ modna,
stala sie z obyczajéw nasladowan godng.”38

Zwierzeta, mimo ze ,biora twarz czlowieka’, nie doréwnuja lu-

dziom, poniewaz oni takze awansujg stopienn wyzej. Potocki wyrasta

ponad innych: ,A jak w dodoniskim drzewo Jowiszowe lesie, / tak Po-

tocki nad innych wyzszos$¢ w sobie niesie””3°. Zofia z ziemianki prze-
istacza sie w boginie:

736

738
739
740

Lecz te miejsca, Sofijo, wiecej zdobisz sama,
podobniejsza niebiankom niz cérkom Adama.
Ciebie tu spuscil Olimp, chcac trudy nagrodzi¢
i chcac takiego meza wazne troski stodzi¢.740

J.Delille, Ogrody, s.100 (,Et toi, d'un prince aimable 6 I'asile fidéle! / Dont le nom trop
modeste est indigne de toi, / Lieu charmant! offre-lui tout ce que je lui doi, / Un for-
tuné loisir, une douce retraite”).

S.Trembecki, Sofijéwka, s. 25.

Tamze, s.29-30.

Tamze, s.22.

Tamze, s.38.
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Natura okazuje si¢ wyzszg naturg; zwierze — cztowiekiem; czlo-
wiek — bogiem. Poemat Trembeckiego przynosi obraz lepszego $wiata,
transformacji na lepsze zar6wno cech zewnetrznych (piekno), jak i we-
wnetrznych (ludzkie oraz zwierzece uczucia i charaktery). ,Niezgrabne
jary” zamieniaja sie w ,rozkoszne sady” Krwawe zajecie, jakim jest
polowanie, okazuje si¢ polowaniem na serce, zostawiajacym jedynie
stodka rane w piersi. Sofijowka przedstawia widok przyjemniejszej i mil-
szej rzeczywisto$ci, miejsca pozbawionego skaz i brutalizmu natury:

»Tak pomyslne przemiany, takie cuda zdarza / wyspy moc i czci godne
wzory gospodarza””1. W poetyckiej transformacji dokonanej przez
Trembeckiego ogréd zamienia sie w ziemski raj. W poemacie rzekomo
opisujacym Sofijéwke ,sposobem topograficznym” wolno dostrzec
kryptorokokowe opracowanie tematu ogrodowego, gre z konwencja po-
ezji opisowej. Nie umkneto to, jak mysle, Mickiewiczowi, autorowi Obja-
Snieri do poematu (1822), czytelnikowi publikowanych w prasie wierszy
Trembeckiego. Wiersz Do Wojciecha Miera bawigcego na wsi wedtug
Jozefa Tretiaka stanowil jedno ze Zrédet inspiracji Zimy miejskiej7*2.

Andrzej Brodzinski i Wincenty Reklewski:
przymilna muza Zotnierzy

Obydwaj zaprzyjaznieni ze soba poeci: Wincenty Reklewski i An-
drzej Brodzinski urodzili sie¢ w 1786 roku. Obydwaj byli zolnierzami
i uczestnikami kampanii napoleonskiej i obydwaj polegli w roku 1812.
Obaj tuz przed $miercia oglosili swoje zbiory poetyckie: Brodzinski
w 1808 roku Zabawki wierszem, Wincenty Reklewski w 1811 roku Pienia
wiejskie’3. Ci sielankopisarze, zaliczani w historii literatury do nurtu

741 Tamze, s.30.

742 Zob.J.Tretiak, Mickiewicz i Trembecki, w: tenze, Szkice literackie, Krakéw 1896, s.51—
54. Zob.tez: W. Borowy, O poezji Mickiewicza, Lublin 1999, s.30-31.

743 Zob.A.Witkowska, ,Stawianie, my lubim sielanki...”, Warszawa 1972; taz, Wstep, w: Idy-
lla polska. Antologia, wybor taz przy wspotudziale I. Jarosinskiej, Wroctaw 1995. Twor-
czo$¢ Brodzinskiego jest gatunkowo, stylistycznie i nastrojowo bardziej zré6znicowana
niz ,pienia’ Reklewskiego. Oprocz anakreontykéw i sielanek, funkcjonujacych w Za-
bawkach... pod nazwa ,piesni’, w zbiorze zawarte sg dumy, treny, ,wiersze rézne” (tu
m.in.znéw sielanki), ,wiersze dorywcze" (epigramaty), ,powinszowania". Profil twér-
czos$ci Brodzifskiego przedstawit R. Skret: Andrzej Brodziriski, w: Pisarze polskiego
oswiecenia, t.3, s.237-250.
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sentymentalnego, wedlug Aliny Witkowskiej nie dokonali w nim szcze-
golnych innowacji, §piewajac ,na nute” Kniaznina i Karpinskiego”4. Sg-
dze jednak, Zze mozna méwi¢ o pewnej specyfice uprawianych przez
nich sielanek, a w kazdym razie o réznicy wobec mainstreamu senty-
mentalizmu porozbiorowego. O wierszach Reklewskiego Teresa Kost-
kiewiczowa pisala:

Atmosfera beztroskiej zabawy, ludzie (zazwyczaj kochankowie) uchwy-
ceni w dynamicznym ruchu, w barwnosci ludowego stroju, poddani
dziataniu rytmicznej, ognistej muzyki, wspoélgrajacej z naturalnym in-
stynktem mitosnym — wszystko to tworzy oryginalny $wiat poetycki
Reklewskiego, ktdry jawi sie jako twdrca szokujaco wrecz zafascyno-
wany ,uroda zycia” [...].745

Teze o oryginalnos$ci chcialbym podtrzymac, a nawet dodatkowo
wyeksponowac. W poezji poczatkéw x1x wieku autorzy stale odnawiali
motyw rozdwojenia zycia bohatera, ktéry byt tkliwym kochankiem, ale
na wezwanie ojczyzny stawatl sie meznym Zolnierzem; w wojnie miat
zging¢ lub zwyciezy¢, by powrdcic¢ ,,do pluga” i kochanki. Natomiast sie-
lanka w wersji rokokowej, jaka widzimy u Reklewskiego i Brodzinskiego,
nie przedstawia takiego rozdwojenia zycia na porzadek prywatny (oj-
cowizna) i porzadek bohaterski (ojczyzna). Akcja sielanek rokokowych
rozgrywa si¢ w ,bance mydlanej”. Jerzy Snopek pisal o wierszach Re-
klewskiego: ,Skrajnie odrealniony §wiat tych utwordw, swiat skonden-
sowanej idyllicznos$ci, zamieszkany przez wyidealizowane postacie
pasterzy, pasterek, nimf, przez tagodne bdstwa i zwierzeta w otocze-
niu wspolczujacej natury, jawi sie jako swoista figura rzeczywistosci
alternatywnej, przestrzen psychicznego azylu”74.

»Azyl estetyczny” rokoka to przestrzen nie calkiem odrebna od tak
zwanego prawdziwego zycia. Z zycia do literatury przedostaje sie to,

744 Poezje Reklewskiego w horyzoncie rokoka zreinterpretowata T. Kostkiewiczowa. Roz-
poznania zawarte w rozdziale Problemy rokoka z tomu Klasycyzm, sentymentalizm, ro-
koko stanowig zrodto inspiracji i punkt wyjscia moich analiz. Zob.réwniez: J.Snopek,
Wincenty Reklewski, w: Pisarze polskiego oswiecenia, t.3, s.288-300.

745 T.Kostkiewiczowa, Problemy rokoka, s.408.

746 J.Snopek, Wprowadzenie do lektury, w: W. Reklewski, Pienia wiejskie, wyd. J.Snopek,
Warszawa 2007, s.11.
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co nie zakléci miru poetyckich fantazji i co ustanowi odpowiedni kom-
ponent owego azylu. Beda to motywy zabawy, gry mitosne, idylliczne
sceny z zycia w pejzazu tagodnej przyrody. Natomiast to, co realnie
trudne lub dramatyczne, w poezji rokokowej zostanie przefiltrowane
i poetycko opracowane w taki sposob, by nie odstawato od radosnego
nastroju panujacego w $wiecie przedstawionym. Obrazy ,nieszcze-
$cia” z sielanek Brodzinskiego i Reklewskiego sa obrazami chwilowych
niepowodzen mitosnych pasterek i pasterzy. Nie ma scen dramatycz-
nych ani rozterek egzystencjalnych. Najgorsze, co moze si¢ zdarzy¢, to
ozieblo$¢ kochanka lub kochanki, porzucenie, scena zazdrosci. I te pro-
blemy ukazane sa jako przejsciowe i finalnie malo dotkliwe. W prze-
ciwienstwie do tradycji sentymentalnej, w ktdrej uczucia kochankéw
poeci opisywali bez ironicznej domieszki, rokoko traktuje cierpienia
milosne z poblazliwym dystansem i humorem. Z punktu widzenia
zolnierskiego losu poetéw — oby ludzi spotykatly tylko takie niedole
(mamy tu realizacje toposu luksusu cierpienia, ,luxury of sorrow”747).
Poczucie niespelnienia okazuje si¢ potrzebne w ramach rokokowych
gier milosnych, poscigdw i przekomarzan postaci, zajetych zabiega-
niem o swoje laski i wzgledy:

Teraz wzglad Kasi, to mienie

Wszech szczesé, to rozkosz mych zdroje,
Teraz jej krzywe spojzrenie[!],

To straszne wyroki moje.”#8

Ale bedzie zgoda z nami,
jesli opatrzysz me rany:
tutaj boli pod piersiami;
przyléz calunek rézany.”49

Tresc sielanek i anakreontykow wypetniaja ,,mite chwile’, spedzane
z kochanka albo z przyjaciétmi. Taki dobér postaci faczy sie z kon-
wencja rokokowych obrazéw literackich, w ktérych istotne okazuja

747 Zob.W.N.Hargreaves-Mawdsley, The English Della Cruscans and Their Time, s.113.
748 A.Brodzinski, Piesn rozkochanego, w: tenze, Zabawki wierszem, Krakéw 1808, s. 29.
749 W.Reklewski, Uraza do Anusi, w: tenze, Pienia wiejskie, s.47.
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sie motywy spotkania i rozstania, motywy zaskoczen i nieprzewidy-
walnych sytuacji wywiazujacych sie miedzy bohaterami, motywy nie-
stalo$ci i tymczasowosci:

Ach, ktéz to w miescie przytrzymat zegary,
Tak dtugo lubej nie wida¢ mej Klary!750

Ach, ktéz zegarom godziny przyspieszyl.
Jam sie tak krétko z kochanka ma cieszyt.75?

Brodzinski i Reklewski bawia sie ewokowaniem milosnej (albo przy-
jacielskiej) ekscytacji kochankéw, wyczekujacych na dana chwile albo
wspominajacych jakie$ zdarzenie. Nastawienie na moment, 6w cha-
rakterystyczny dla rokoka prezentyzm chwili, pozwala poetom reje-
strowac¢ krotkie, dynamiczne przebiegi zdarzen, sekwencje nastrojow
i emocji: ,Oto ten gaik gdziem z nia $§piewal nieraz, / Oto juz krokéw
do lubej niewiele”752.

Znamienne s same tytuly lirykéw Brodzinskiego: Pies# po stra-
conej radosci, Pod dobry humor do Kasi, Po rozstaniu sie z K., Po od-
jezdzie W.R., Piesni zatosna pasterki zdradzonej niegdys zdradzajacej,
Przed rozkoszg, Po rozkoszy, Piesvi po odchodzie od lubej. Entuzjastyczne
zachety do zabaw, calowania, sielskie sceny mitosne, westchnienia do
Justyny, Heleny i Kasi wynikaja z przywiazania do krétkotrwatych ra-
dosci, skoro w $wiecie wstrzasanym wojnami i rewolucjami nie ma nic
trwatego. Polaczenie twdrczosci Brodzinskiego i Reklewskiego opie-
wajacej stodkie chwili mitosci i rozrywki z ich do$§wiadczeniem wo-
jennym pozwala dostrzec napiecie powstate na linii literatury i zycia.
Do tego problemu dostrzegalnego w przypadku twérczosci obydwu
poetéw mozna odnie$¢ uwagi Danuty Zawadzkiej o reprezentantach

»pokolenia kleski:

[...] na tworczo$¢é Malczewskiego, Brodzinskiego i Fredry mozna tez
spojrzec jako na pierwsza w dziejach literatury polskiej prébe obrony

750 A.Brodziiski, Przed rozkoszg, w: tenze, Zabawki wierszem, s.175.
751 A.Brodzinski, Po rozkoszy, tamze, s.175.
752 A.Brodzinski, Niedaleko domu kochanki, tamze, s.115.
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szcze$cia prywatnego czy po prostu zycia przed zakorzeniong u nas
magig bohaterstwa. [...] U Fredry i Brodzinskiego o obronie mniej
moze przez otwartg konfrontacje z systemem, bardziej przez wysitek
tworzenia alternatywnych podsystemoéw, jak choéby filozofia idylli.”53

Twardej i zolnierskiej rzeczywisto$ci odpowiada migkka pastersko-
-mitosna poezja. Na wojnie nie ma zalotéw i scen pasterskich. Tym
bardziej w scenach mitosnych i pasterskich nie ma miejsca na wojne.
Z tych przekonan wylaniatl sie rokokowy program poetycki Brodzin-
skiego i Reklewskiego.
Brodzinskiemu szczegoélnie bliskie byly formy liryki biesiadnej czy
anakreontycznej. Podal przyczyne, dla ktérej jego piesni ,sa prostym
anakreontykiem”:

Nie $miejcie sig, towarzysze,
Mam ja w tem moje przyczyny,
Ze piosenki proste pisze.
Wiecie co? kocham Justyne!

[...]

Tonem goérnego wyrazu,

Jak bym zaczal przy niej hucze¢,
Wtozytaby sie do razu,

Bez potrzeby, taja¢, mruczec.’>4

,Spiewanie piosneczek” zostalo przeciwstawione ,huczeniu”; tym
pierwszym mozna zaskarbi¢ sobie wzgledy kochanki. ,Huczenie” na-
lezy zostawi¢ bardom i poetom opiewajacym donioste zdarzenia. Po-
ezja Brodzinskiego jest ,muza przymilna’, adresowana do jednej tylko
osoby lub do waskiego kregu przyjaciot (,Nie $miejcie sie, towarzy-
sze”). Mito$¢ do Justyny mozna traktowac jako przyktad; podobnych

»przyczyn” anakreontyzmu poety da sie wskaza¢ wiecej: to deklaro-
wana milo$¢ do innych bohaterek, tesknota za przyjacielem czy po-
szukiwanie ,pociechy w mysli o $mierci”. Wychwalajac proste radosci,

753 D.Zawadzka, Pokolenie kleski, s.93.
754 A.Brodzinski, Przyczyna, dla ktérej moje piesni sq prostem anakreontykiem, w: tenze,
Zabawki wierszem, s.59.
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Brodzinski dystansuje sie od ich przeciwienstwa: chwaly, bogactwa,
wystawnosci:

Chodz ze mna napij si¢ miodu,
Jak ja cztek prostego rodu,

A ja za réwnosci stanem,
Kazdy u mnie sobie panem.”55

Brodzinski zderza ze soba wtasny ,prosty anakreontyk” z pan-
ska chluba i przepychem, tymczasem Reklewski w ogdle wyklu-
cza ze sfery poetyckiej wszystkie dysonanse §wiata spolecznego.
U Reklewskiego wszystko dzieje sie w ,,poetyckim obtoku’; rzeczy-
wisto$ci alternatywnej, jak nazwal to Snopek. Pienia wiejskie sa ,pie-
niami” nie o jakiej$ prawdziwej wsi, wérdd prostej kompanii, lecz
o wsi $wiadomie przedstawianej w calym entourage’u artystycznej
konwencji:

Kloe zroszona potem, predko idzie

na wzgérek $wiety, gdzie zwykle dan czyni.
[...]

pani btaganej od kochankéw w Knidzie.
[...]

Kloe wesolej pieknosci nabiera,

idzie ku grocie... [...].756

Czesciej niz u Brodzinskiego pojawiaja sie¢ w Pieniach wiejskich
figury mitologiczne i obiegowe imiona nadawane unaiwnionym po-
staciom w literaturze arkadyjskiej. Oprécz Anusi i Haliny spotykamy
tu Dafne, Filona, Laure, Filis, Kloryde, Tytyra, Lenty, Kloe, Alek-
sis, Apollina. Ponadto Reklewski nie sygnalizuje wlasnej obecnosci
w $wiecie poezji i mitosci. Formy pierwszoosobowe, ktére pojawiaja
sie w Pieniach wiejskich, naleza do pasterzy i pasterek. W jednym
tylko ,programowym” wierszu Reklewski wyktada swoja twércza
motywacje:

755 A.Brodzifski, Mazurek z chtopem od Sandomierza w Ogledowie, tamze, s. 84.
756 W.Reklewski, Sielanka 10, w: tenze, Pienia wiejskie, s.96.
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Chciala$, kochanko, pie$ni: uwieficzona w kwiaty,
oto jest muza moja: Zefirek skrzydlaty

kiedy wychodzi z cienia przez lekuchne wiania,
swawolny, jej niekiedy powloke odslania.

[...]

Ta muza w ciemnej gaju zaciszy ukryta

uczylta kochanego pie$ni Teokryta

i ten flet stodkobrzmiacy dostatem z jej dioni,
kiedym przy tobie siedzial w kwiecistej ustroni;
[...]

Czylim opiewal kwiaty, czy ten zdrdj, co plynie,
ciebie tylko, o Dafne, §piewatem jedynie.”>”

Reklewski, umieszczajac sytuacje liryczna w jakims ,wszedzie i ni-
gdzie’, chetnie wprowadza $miale sensualne obrazy pasterskich zalotow:

Na piekne cztonki gdy zarzuca cienie,
prawe mu suknia odstania golenie,

a mokra, kiedy przylega do ciata,

na okraglej wiezi zatoki wydata.”>8

Charakterystyczna dla poety jest taka kreacja sytuacji liryczne;j,
w ktérej to nie kochanek ,odpowiada” za zawigzanie intrygi mito-
snej. Wina spada na przyrode, sklaniajaca bohateréw do erotycznych
igraszek:

Kiedy juz Kloe od Filona blisko,

Zefir z nig nowe zaczyna igrzysko.
Najprzod jej w biegu ztoty wlos rozplata,
wlosem jest biala okrecona szyja.
Wzdyma sie cienka powiewami szata,

na twarz Zefirek oslone zawija.

[...]

757 W.Reklewski, Do mojej Dafny, tamze, s.17-18. Zob.A.Dobakéwna, Uroda zycia. O wier-
szach Wincentego Reklewskiego, ,Roczniki Humanistyczne” 1971, z.1, s.63; T. Kostkie-
wiczowa, Problemy rokoka, s.408.

758 W.Reklewski, Fauny czyli mitos¢ Apollina do Nais, w: tenze, Pienia wiejskie, s. 44.
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Kloe zastania, a odstania wianie
i nad kolanka zagina odzienie;
Kloe sie schyla, wiatr unosi szaty [...].75°

Przypisanie ,rozpustnej” przyrodzie sprawczo$ci uwydatnia niewin-
no$¢ kochankéw, za kazdym razem dajacych sie ztapac¢ na zmystowa
przynete. Podobnie jak Strzelec u Mickiewicza — tuz po zawigzaniu
akeji wiersza postaci prezentuja sie jako niewinne, lecz tylko do mo-
mentu, kiedy z zewnatrz nie pojawi sie sprowadzony przez przyrode
impuls. Romans aranzuje natura (w jej imieniu robi to chetnie igra-
jacy z ubraniami Zefir), ktérej ulegaja Dafne, Filon, Kloe czy Aleksis:

Smieje sie, widzac rézany kwiat w wodzie;
bledszy od siebie, zdradny Zefir nagle,
kiedy po slizgiej piang idzie klodzie,

z odzienia Kloi zrobit wzdete zagle.”60

Pasterska sceneria dawata poetom wygodna okazje do przedsta-
wiania postaci ubranych w lekkie suknie czy zwiewne koszule, odsta-
niajace cialo — zazwyczaj kobiece, lecz nie tylko:

Miedzy debami i klony
ros$nie gesta macierzanka:
tam lezy pasterz u$piony,
przy nim urodna kochanka.
[...]

Opadlo z niego okrycie...”61

Reklewski w swoich idyllach ,feminizuje” meskich bohateréw. Po-
dobnie czyni Brodzinski: w wierszu Wsréd tesknoty za przyjacielem W.R.
oprocz innych przymiotéw przyjaciela wychwala ,piesni stodkie a tkliwe’
Reklewskiego; na tyle stodkie, ze zwabiaja ciekawos¢ syren, ktére

srozmierzywszy” swe sily, przyzna¢ muszg, ,ze tak nie bedg nucity”:

4

759 W.Reklewski, Sielanka 11, tamze, s.98-99.
760 W.Reklewski, Sielanka 8, tamze, s.93.
761 W.Reklewski, Obudzenie, tamze, s.28-30.
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Morze na Ciebie faskawe,

Précz jednych Syren zajzrzliwych,
Ktoére stuchaja ciekawe,

Twych piesni stodkich a tkliwych,
I rzewnych, cho¢ niezdradliwych.
[...]

Podobasz sie tez Irence,

Bo ona Ciebie nadobnym,

Bo ona Ciebie Jutrzence,

I sobie widzi podobnym,

W wdzieki i $wiatlo ozdobnym.7”62

Zalety przyjaciela nie pasuja do katalogu ,, meskich cnét”: odwagi,
dumy, walecznosci czy spokoju, przez jakie wowczas czesto definio-
wano ideal meskosci. Reklewski jest ,nadobny” do tego stopnia, ze
Irenka zréownuje go ze soba i z Jutrzenka; okazuje sie tez — jak one —

»w wdzieki i $wiatto ozdobnym”. Jest grzeczny i uktadny; jego mowa

»brzmi tadnie / Z niej wszystkie lubig Cie domy, / Umiesz stosowac ja
snadnie, / Tak ze w smak kazdemu wpadnie”’¢3. Zwyczajem bylo wéw-
czas przeciwstawianie kobiecej delikatnosci meskiej tezyznie; w kon-
wencji rokokowej zaciera sie ta opozycja.

W wierszu Do J. i K. Brodzinskich, jedynym tego rodzaju okoliczno-
$ciowym utworze w Pieniach wiejskich adresowanym do konkretnego
adresata, Reklewski takze nie opisuje heroicznych cnét przyjaciét. Nie
chwali ich wojennego hartu, odwagi, co woéwczas nalezalo do repertu-
aru meskich cech chetnie wykorzystywanego w formach pochwalnych
i panegirycznych (mimo Ze zwraca si¢ tu przeciez zotnierz do przyja-
ci6t zolnierzy). Na gruncie poezji, w kregu muz, poeta rokokowy kta-
dzie nacisk na inne wartosci:

Banda was pasterek goni,
wroécie do wiejskiej ustroni!
O, nie dla was Mars zuchwaly,
Na wdzieki natury tkliwi,

762 A.Brodzinski, Wsréd tesknoty za przyjacielem W.R., w: tenze, Zabawki wierszem, s.8.
763 Tamze, s.8.
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was byt wiejski uszczesliwi,
wam moéwia gaje i skaty.764

Brodzinskim pisane sg ,.byt wiejski” i szczescie milosne, skoro goni
ich banda pasterek. Oczywiscie w poezji porozbiorowej tesknoty do
sielskiego zycia wyrazane przez zolnierzy nie byly niczym niezwy-
ktym; od motywoéw gospodarskich i ,wiejskiej ustroni” roi sie 6wcze-
sna tworczos¢. W wariantach literatury klasycystycznej, sentymentalnej,
a takze wczesnoromantycznej teskne westchnienia do trzod i zago-
now byly $ciéle sprzezone z motywem patriotycznego obowiazku. To
sprzezenie wyrazalo sie w okreslonej formule warunkowej: gdyby nie
koniecznos¢ walki, pedziliby$my teraz czas na wlasnej niwie. Ten mit
Cyncynata nie odwzorowuje sie w idyllizmie rokokowym. W ramach
tej estetyki obowiazek patriotyczny nie jest dyskredytowany; nie jest
jednak brany w poetycka rachube. Nie chodzi o to, ze splaciwszy diug
Marsowi, Brodzinscy powré6ca na wiejskie ustronie; w ogdle nie
dla nich jest ,Mars zuchwaty”

Polska sielanka epoki porozbiorowej sklaniala sie ku obrazom szczescia

rodzinnego, scenom ewokujacym patriarchalny fad. Najslynniejszym,
a zarazem reprezentatywnym przykladem sa utwory i wypowiedzi teo-
retyczne Kazimierza Brodzinskiego, definiujacego przez pryzmat idyl-
licznych przedstawien zycia ,w domowych optotkach” polski charakter
narodowy?¢5. Reklewski, a w pewnym zakresie takze Andrzej Brodzin-
ski realizuja ten gatunek po innej linii. Co prawda i w ich wierszach

zarysowuja sie motywy rodzime, nie sg jednak zorientowane — jak
u Kazimierza Brodzinskiego — na odwzorowywanie lokalnych oby-
czajow, wpisane w okreslong koncepcje literatury narodowej. Scene-
ria liryczna poezji Reklewskiego obejmuje pare zakochanych pasterzy

i rolnikéw, ktérych jedynym zajeciem — oprdcz pasania trzody i go-
spodarowania — wydaje sie zmyslowa mitos¢. Sporadycznie i jedynie

764 W.Reklewski, Do J. i K. Brodziriskich, w: tenze, Pienia wiejskie, s.117.

765 Zob.M.Rudas-Grodzka, ,Kopernik w $wiecie moralnym”. Mit stowianski i mesjanizm

jako formy perswazji w pismach K. Brodzifiskiego, w: taz, Sfinks stowiarski i mumia
polska, Warszawa 2013, s.256—286.
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marginalnie pojawiaja si¢ okoliczno$ci rodzinne (ojciec sprzeciwia-
jacy sie szczesciu mtodych), spoleczne (réznice stanu) czy polityczne
(wojna, ktéra na zawsze odrywa kochanka od kochanki). Wobec braku
intruzow — mito$s¢ musi sie udad. Nie ma takze miejsca na
wzmianke o trwalym szcze$ciu zakochanych. Zachwyty i ,pienia” sa
formulowane w ramach okreslonej konwencji tworzenia $wiata lep-
szego i piekniejszego niz ten, w ktérym obydwu twércom przyszto zy¢.
Poezja jest przestrzenia, w ktorej lokuje sie wlasne pragnienie szcze-
$cia, projekty prywatnej arkadii. Nie sa to rzeczy tatwo przekladalne
na rzeczywisto$¢. Wykluczenie motywow bohaterskich z sielanek nie
podwaza sensu bohaterstwa jako takiego. Oznacza wylaczenie Marsa
z estetycznego azylu, gdzie — podobnie jak to bywalo w poezji wlo-
skich arkadyjczykéw czy francuskich poetéw idyllicznych, nawiazu-
jacych do gessnerowskiego sentymentalizmu — schronienie nalezy sie
milosci, przyjazni i zabawie.

Antoni Malczewski: migawki z zycia krzemienieckiego Adonisa
oraz elegijne powidoki rokoka

Podobnie jak inni krzemiericzanie Antoni Malczewski wychowywany
byt na ,$wiatowego” obywatela: w stynnym gimnazjum wolynskim
uczyl sie miedzy innymi jezykéw obcych, jazdy konnej, rysunku i tanica.
Teofil Januszewski wspominat po latach w ,Dzienniku Literackim”:
»Piekny jak aniot, blondyn, szafirowych oczu, $miato w gére podnie-
sionego czola, zreszta uprzejmy, stodki, swawolny, zawojowal on byt
cala szkole krzemieniecka, kolegéw i nauczycieli”7¢¢. Ten §wiatowy ton,
przynajmniej do czasu podrdzy po Europie, Malczewski utrzymywat.
Jego biografia do pewnego stopnia przedrzeznia romantyczne ,style za-
chowan: jesli romantyzm oznacza ptomienna i szczerg mitos¢, to mto-
do$¢ Malczewskiego uplyneta na mitostkach; jesli romantyzm wzrastal
na ideach heroicznych i karmit sie legenda napoleonska, to w Malczew-
skim przyjal postawe antyheroiczna: ,Nie ulegt on w latach 1807-1809
powszechnemu zapalowi napoleoniskiemu, jego zachowanie sie wtedy

766 T.Januszewski, ,Dziennik Literacki” 1852 nr 3, s.19-20, cyt za: H.Gacowa, ,Maria” i An-
toni Malczewski. Kompendium Zrédtowe, Wroctaw 1974, s.190.
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i pdzniej zdaje sie wskazywac na postawe pacyfistyczna czy tez — jesli

mozna wysunac¢ takie wnioski ze zbyt szczuplej dokumentacji — opor-
tunistyczng” — twierdzil Jarostaw Maciejewski’¢’. Jesli osobowo$¢ ro-
mantyczna poszukuje form wyrazu dla swoich przezy¢, to Malczewski

przed Marig nie opublikowal cho¢by jednego wiersza. Podczas gdy po-
eci romantyczni wykonywali wiele zabiegéw obliczonych na to, by za-
pisac sie w pamieci wspdlczesnych i potomnych, Malczewski postapit

wprost przeciwnie: z wyjatkiem jednego gestu literackiego, jakim byta

Maria, zrobil wszystko, zeby sie nie utrwali¢’€8. Jarostaw Lawski pisat

o Malczewskim jako osobowosci niespokojnej, impulsywnej, podej-
mujacej sie wyzwan, z ktérych jednak zadne nie okazywalo sie absor-
bowac poety przez dtuzszy czas’¢®. Podobne charakterystyki kreslono

wspélczesnym mu autorom: czesto zestawianemu, takze juz w epoce,
z Malczewskim Byronowi: ,[...] jego dziatanie czesto bylo zaangazo-
waniem na krétka mete: daleki od tego, by sta¢ sie prawdziwym wo-
jownikiem, kierowat sie raczej kaprysem. Byron byl ostatecznie zbyt

arystokratyczny, zeby stac¢ sie czlowiekiem czynu [...]”77°. W podob-
nym duchu pisano takze o Ugo Foscolo:

W zyciu Foscolo wszystko wyglada prowizorycznie: byl zdominowany
niestabilnoscia, ktéra zawsze prowadzita go gdzie indziej, w poszu-
kiwaniu coraz to nowych i odmiennych sytuacji. W tej prowizorycz-
no$ci wyraza sie niespokojne ja, ktore, utraciwszy ojczyzne, daje sie
ponies$¢ najrézniejszym okolicznosciom, odrzuca wszelkie wiezy spo-
teczne i rodzinne, trawiac cale zycie wedlug wtasnych potrzeb i zda-
jac sie tylko na siebie.””!

767 J.Maciejewski, Przedmowa, w: H. Gacowa, ,Maria” i Antoni Malczewski, s.13.

768 Zob.M.Biatobrzeska, Antoni Malczewski. Literackie mitologizacje biografii, Biatystok
2016, s.32-84.

769 Zob.J.tawski, Malczewski: iluminacje i kleski melancholijnego wedrowca, w: tenze,
Bo na tym $wiecie Smieré. Studia o czarnym romantyzmie, Gdarsk 2008, s.37-98.

770 K.Becker, Le dandysme littéraire en France au xixe siecle, s.25. (,[...] son action n'est
souvent qu'un engagement de courte durée: loin d'étre un véritable militant, il obéit
plutét a quelque caprice. Byron est finalement trop aristocrate pour devenir un homme
d'action [...]").

771 G.Ferroni, Storia della letteratura italiana, s.158 (,Nella vita di Foscolo tutto appare
provvisorio: egli e dominato da una instabilita che lo porta sempre «altrove», alla ri-
cerca di situazioni sempre nuove e diverse. In questa provvisorieta si esprime un io
irrequieto, che, persa la terra d'origine, si lascia trascinare dalle occasioni piu varie,
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Malczewski podobnie jak Byron i Foscolo byl salonowcem, zalot-
nikiem i obiezy$wiatem, stanowil dziewietnastowieczne wcielenie bon
vivanta. Tworzyl poezje ulotna, nietrwala, pisang na uzytek chwili i bli-
skiego kregu oséb. Wiekszos¢ tych drobnych utworéw nie miata szans
(ani ambicji), by dotrze¢ do innych czytelnikéw. Wychowanek szkoty
krzemienieckiej stawal sie poeta, kiedy wymagaly tego towarzyskie oko-
licznosci wpisania sie do sztambucha lub skonstruowania salonowego
komplementu, jak w przypadku czterowiersza z 1809 roku ze sztam-
bucha Franciszka Skibickiego:

Jezeli jest istota pelnie doskonala,

Z ciebie zapewne wzory cnét i wdzigkéw brata.
Powiadaja, ze aniof nie dojrzany okiem,

Ja nie wierze... gdy ciebie mam przed moim wzrokiem.”72

Najdtuzszym — oprécz Marii — zachowanym utworem jest wiersz
pochodzacy z 1814 roku, skierowany do Aleksandra Chodkiewicza:

Ja ulegam niezbednej pisania potrzebie,

Ja $miem kleci¢ wiersze — do kogo? do ciebie,

Do ciebie, co wszystkiemu umiesz da¢ wdziek nowy,
Do ciebie, co$ juz Muzom pozawracat glowy,

[...]

Przebacz mi juz, przestaje w grozny zapal wpadacd,
Przebacz mi to — o Juncie bede z toba gada¢.

No c6z? zgoda! Jak sie tam nasz Bromirsio miewa,
Kopczynski na teatrze czy drzymie i ziewa?

Co tam wie$¢ nowego o monarchach niesie?

Czy dlugo mysla bawi¢ na wiecznym Kongresie?”73

Wida¢ w tym liscie poetyckim swobodny i zaczepny ton. Malczewski
wystepujacy w roli franta i mitego prézniaka puszcza sie w pogawedke

rifiuta ogni legame sociale o familiare, consumando tutta la vita in funzione delle pro-
prie esigenze e contando solo su di sé").

772 A.Malczewski, [Jezeli jest istota petnie doskonata...], w: H.Gacowa, ,Maria” i Antoni
Malczewski, s.113.

773 A.Malczewski, Wiersz pisany z Wotynia do Chodkiewicza, tamze, s.117-120.
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z przyjacielem generatem zaréwno o bagatelkach, jak i powaznych spra-
wach. Ten wiersz, zatracajacy o wiele tematdéw, w zasadzie niewiele

moéwi o zadnym z nich. To wierszowany bavardage, rozrywka literacka

serwowana samemu sobie i Chodkiewiczowi. Nie majg tu wiekszego

znaczenia jakiekolwiek postawione pytanie ani zadna wyrazona w tym

wierszu opinia. Owszem, pytania i opinie jakie$ sa. Zgdédzmy sie jed-
nak, ze maja one przede wszystkim wypetnia¢ poetycka przyjacielska

korespondencje. Ranga problemu zostala tu zminiaturyzowana, jak to

czesto bywa w zartobliwych rozmowach bliskich oséb.

W spusciznie Malczewskiego wyraziscie rokokowym utworem jest
francuski tekst Portrait de la petite Ida (1816), czyli Portret Idalki. Ta
prozatorska miniatura wywodzila sie z salonowej kultury literackiej.
Podczas jednego z wieczornych spotkan salonowych, w ramach ,gry
pismiennej’, Malczewski dostal widocznie zadanie skre$lenia portretu
adorowanej przez siebie Franciszki Lubomirskiej. Wydawca Portrait...
Stanistaw Pigon pisal:

Po salonach towarzyskich owego czasu do ulubionych rozrywek na-
lezala tzw. gra piémienna. Byl to wynalazek dawny, jeszcze z polowy
w. XVII [...] Wytworna rozrywka ta przyjela sie tez w salonach war-
szawskich pod zyczliwymi auspicjami krola Stasia, ktéry niekiedy sam
najtaskawiej raczyl bra¢ w niej udzial bezposredni. [...] towarzystwu
rozdawano kartki z pytaniami czy tematami, na ktéore trzeba byto moz-
liwie zgrabnie, dowcipnie odpowiedzie¢. Jak wypadlo: czasem ukry-
tym docinkiem, czasem komplementem.”74

Salonowe portretowanie poetyckie bazowato na czujnej obserwa-
cji zachowania i wygladu. Ireland zauwazyt: ,Oprécz wdzieku i uroku
inne «kobiece» walory, takie jak wizualna obserwacja i wzrokowa prze-
nikliwo$¢ takze skladaja sie na rokoko jako cato$¢”?75. Uczestnikéw
i uczestniczki spotkania charakteryzowano poprzez elementy stroju,
indywidualne cechy urody, specyficzne dla kogo$ gesty i zachowania.
Nie ma mowy o pochodzeniu postaci, domu, rodzinie. Portretowana

774 S.Pigon, Mite Zycia drobiazgi. Poktosie, Warszawa 1964, s.116.

775 K.lIreland, Cythera Regained?, s.23 (,Apart from gracefulness and charm, other «fe-
minine» qualities such as visual observation and psychological shrewdness contri-
bute to Rococo as a whole”).

POLSKIE ROKOKO LITERACKIE 292



osoba byta interesujaca w roli aktorki zycia towarzyskiego, tak jak ja
widziano na spotkaniach, ansamblach czy balach: ,Prébujecie sie zale-
ca¢, ona $mieje sie jeszcze z pieknej anegdotki, a wy pewni swej zdoby-
czy przybieracie juz wielkie tony, te tony wynioste, ktére wprowadzaja
caly swiat w tajemnice waszego szczescia. Nie przetrwa ono chwilki
waszego ztudzenia”?7¢. Tak tez zaprezentowana jest Idalka: jako ktos
stworzony do zycia w dobrym towarzystwie’””. Zabawiaja ja ludzie w jej
otoczeniu, fatwo sie jednak nudzi i poszukuje nowych doznan. Idalka
wydaje sie poszukiwaczka wrazen, sama réwniez okazuje si¢ wirtu-
ozka w zwracaniu uwagi na siebie: ,Smieje sie, ozywia sie, kokietuje
was, méwi wam tysiace rzeczy mitych. Kiedy milczycie, staje si¢ nagle
zamy$lona, stropiona, prosi, prawi wam niemal czulosci [...]. Ida jest
ptochliwa i czula nad miare, oczy jej, zywe i wesote, skore sa do tez”778.
Znamienne jest uzyte w tytule zdrobnienie ,petite Ida’, oddane
przez Stanislawa Pigonia jako ,Idalka” To komplement: Idalion jest pa-
smem gorskim, gdzie znajdowala sie §wiatynia Afrodyty. Tak woéwczas
konwencjonalnie zwracano sie do dam serca. To zarazem wyraz czuto-
$ci, ktéry mozna byto okazac zaréwno ukochanej, jak i dziecku. Minia-
turyzacja stanowila charakterystyczna ceche salonowej (i rokokowej)
kultury literackiej. Wszechs$wiat skurczyl sie¢ do malego ,nic’; cztowieka
zastapilo dziecko — pisal Weisgerber?7°. W rokokowych utworach, na
przyktad w Weselu Figara Beaumarchais’go, wprowadzano postacie
pazidw laczace cechy mlodej kobiety i dziecka (warto doda¢, ze w pa-
ziach Juliusza Stowackiego réwniez wida¢ rokokowa proweniencje, jak
choc¢by w Marii Stuart’80): ,,Czy znacie Idalke, jej $liczny usmiech i jej

776 A.Malczewski, Portret Idalki, w: H. Gacowa, ,Maria” i Antoni Malczewski, s.123 (,[...]
vous lui contez fleurettes — elle rit encore de la jolie anecdote, et vous s(ie de votre
conquéte, vous donnez deja ces grandes airs; ces airs pénétrés qui mettent tout le
monde dans le secret de votre bonheur - il ne durera pas le moment de votre illusion”;
tamze, s.121).

777 Zob.tez: J.tawski, Malczewski, s.66—-67.

778 A.Malczewski, Portret Idalki, s.123-124 (,Elle rit, elle s'anime, elle vous coquete, elle
vous dit mille choses aimable, — vous vous taisez, et la voila pensive, désolée, elle
vous supplie, elle vous dit presque tendresses [...]. Ida est timide et sensible a I'excés,
les yeux vifs et gais ont versé bien de larmes [..]"; tamze, s.121-122).

779 Zob.J.Weisgerber, Les masques fragiles, s.161.

780 J.Kleiner pisat: ,Smutng chwile szczeécia oddaje Stowacki z wyrazisto$cig niepospo-
lita; umie gorycz i bol tagczy¢ z oddaniem sie przyjemnoséci chwili; gdy Rizzio role pa-
zia przybiera i od Marii bierze réze i wachlarz, a krélowa z uémiechem wpada w ton
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minke powazna i zamyslong, to potaczenie zywosci i stodyczy, weso-
tosci i rozwagi, wyrazajace sie w jej postawie, w jej ruchach? [...] Ta
mata Ida, tak mloda, tak dziecinna, przeszta przez wszystkie udrecze-
nia, ktére rozczarowuja do ludzi i do zycia”7#.

Malczewski infantylizuje Ide, a zarazem sugeruje jej ,doswiadczenie
zyciem’, piszac o doznanych zawodach i zyciowych rozczarowaniach.
Kobieta wydaje sie beztroska, a jednoczesnie prezentuje sie jako zagad-
kowa i melancholijna. Nieprzenikniono$¢ Idalki staje sie jej towarzy-
skim atutem. Nie wiemy i nie dowiemy sig, jaka ,naprawde” jest Idalka.
Nacisk potozony jestna ulotnos¢ zjawisk i migotliwos¢ wra-
zen. Wytrawna uczestniczka konwersacji i zabaw salonowych opano-
wala sztuke zwodzenia i uwodzenia, tworzenia intrygujacych pozoréw,
bycia aimable. W ramach kultury salonowej ,wyglada¢” to ,by¢” (pa-
raitre cest étre) i na odwroét’82,

&Rk

O rokokowej wrazliwo$ci Malczewskiego mozemy sadzi¢ jedynie na
podstawie takich drobnych jak przywotane wyzej fragmentéw jego pi-
sarstwa, ktore jakims sposobem dotrwaty do naszych czaséw. Zmierzy¢
sie jednak trzeba réwniez z pytaniem, czy Maria ma co$ wspdlnego
z ta estetyka? Samoistnie nasuwa sie odpowiedz, ze zapewne nie-
wiele. Poemat ten przejawia wielokrotnie sygnalizowane przez ba-
daczy cechy barokowej wyobrazni i barokowego pogladu na $wiat,
z jego motywami wanitatywnymi, obsesja rozkladu’®3. Tymczasem
pewne rokokowe akcenty, cho¢by subtelne, mozna w Marii zidenty-
fikowacd. Spéjrzmy na sugestywny pod tym wzgledem elegijny wiersz
z 1824 1. O, jak przykro do bliskich wracaé bez nadziei!], przetwo-
rzony i wkomponowany pézniej w strukture poematu. Liryk zdaje

tej niby-maskarady — wtedy co$ z delikatnej cieplarnianej sentymentalnosci i ze zmy-
stowych czaséw rokoko dzwieczy w scenie, wtedy ze strojnej krélowej i pieknego
$piewaka-pazia tworzy sie para jakby z owych francuskich mitosnych scen Watteau
lub bardziej jeszcze Lancreta”; Juliusz Stowacki. Dzieje twdrczosci, t.1: Twérczo$é mto-
dziericza, Krakéw 2003, s.113.

781 A.Malczewski, Portret Idalki, s.124.

782 Zob.K.Becker, Le dandysme littéraire en France au xixe siécle, s. 3.

783 Zob.m.in.J.tawski, Malczewski, s.93.
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sie ukazywaé w negatywie minione szczesliwe zycie poety. Podmiot
liryczny wiersza Malczewskiego méwi o réznicy miedzy czasem, gdy
wraca ,do swoich” ,bez nadziei’, a ulotnym, lecz zupetnie realnym mi-
nionym szcze$ciem:

Ach, czemuz tak jak dawniej o szcze$ciu nie marze?
Gdziez te, co sie tak lubo usmiechaly, twarze?
Gdzie te serca, co czuly kazde serca mego bicie?784

Ten tok lirycznej refleksji nad minionym przypomina pytania sta-
wiane przez narratora Puszkinowskiego Eugeniusza Oniegina:

Bogunki moje! Gdzie wy? Gdzie wy?
Poslyszcie zal mdj nieustanny:

Co z wami? Czy na brzegach Newy
Inne kréluja dzisiaj panny?785

Szczescie, o ktére pytaja zaréwno narrator Marii, jak i narrator
Eugeniusza Oniegina, to radosci zycia towarzyskiego. Pytania poetow
dotycza znajomych ,twarzy’, ktére sie ,lubo usmiechaly’, ,bogunek”
krélujacych ,na brzegach Newy” Slowem — w miejscach minionej
pomyslnosci brakuje ludzi, z ktérymi dzielono kiedys$ radosci zycia
towarzyskiego. Nieobecni przywolywani sa jako ,usmiechy’, ,twa-
rze’, ,serca’: tak jakby nie wystepowali jako konkretne osoby i utrwa-
lity sie w pamieci niczym migawki z przesztosci, ze spotkan i zabaw7”86.
Te przyjemne wydarzenia poréwnane sa do promienia, ,co z ob-
tokéw na samotne géry / Blysnie, i znéw go skryja wiatrem gnane
chmury”. Blysk tych promieni zderzony jest z surowa i ponura przy-
roda: ,Teraz cicho — zadne mnie nie witaja glosy — / Tylko wiatr

784 A.Malczewski, [O, jak przykro do bliskich wracaé bez nadziei!], w: H. Gacowa, ,Maria”
i Antoni Malczewski, s.131.

785 A.Puszkin, Eugeniusz Oniegin, przet. A.Wazyk, oprac. R. tuzny, Wroctaw 1993, s.16
(,Mowu 6orunHn! Yto BbI? [ob BbI? / BHEMAUTe Mol neyanbHbI rachk: / Bch 1 xe nb
Bbl? [pyrisa nb abebl, / CMbHuBb He 3ambHunn Bach?”; Sankt Petersburg 1837, s.12).

786 Reminiscencjg zzabaw i baléw jest tez bodaji poczatek drugiej pie$ni Marii, gdzie po-
jawiaja sie krzykliwe Maski. Pamietnikarz epoki, Stanistaw Morawski, pisat, ze pod-
czas maskarad ,maski, jakem wspomniat, familijnymi grupami chodzity [...]" (Kilka lat
mtodosci mojej w Wilnie 1818-1825, s.423).
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jeczy smutnie, uginajac klosy”787. Przeszta ,promienistos¢” ludzkich
twarzy i serc skonfrontowana zostata z terazniejsza cisza i pustka
przyrody.

Pesymizm poety fundowal sie na przekonaniu, ze szczescie jest
mozliwe (jak wykazaly badania frekwencyjne — najwyzsza czesto-
tliwos¢ w Marii ma wyraz ,szcze$cie”’88), jest jednak kréotkotrwale
i kruche. (Nie dziwi pacyfistyczna postawa Malczewskiego: podob-
nie jak inni przedstawiciele pokolenia kleski, Reklewski i Brodzin-
ski, wiedzial, Ze wojna niszczy piekno $wiata’8?). Poemat — tak jak
i przywotany liryk — da sie przeczytac przez pryzmat tej gldwnej idei:
efemerycznego szczescia, ktore co prawda istnieje, lecz blyska silnie
i szybko jak promien (,I pusto — smutno — teskno — jak gdy szcze-
$cie minie”799). Maria przedstawia sie jako wyraz egzystencjalnej ka-
pitulacji cztowieka przezywajacego ,kiedys” zycie wedlug rokokowej
recepty na szczescie: zdobywania nowych wrazen, poszukiwania no-
wych impulséw, cztowieka niezakorzenionego ani w jednym miejscu,
ani w jednym s$rodowisku’®'. Zaréwno poezja salonowa Malczew-
skiego, jak i Maria stanowia wymowne $§wiadectwo takiego nastawienia
do $wiata, w ktérym centralnym problemem zyciowym i estetycz-
nym sa przemijalno$¢, nietrwalo$¢ form i wartosci, ich specyficzna

»okoliczno$ciowos¢”

Adam Mickiewicz
Kryptorokoko, czyli Zima miejska

Z ducha filomackich zabaw towarzyskich, zgodnych z anakreontycz-
nym nastrojem panujacym wsrod czlonkéw organizacji, a takze z ten-
dencja do stylizacyjnych zabaw literackich, wyrasta Mickiewiczowski
debiut: Zima miejska. Utwor ten stanowi przypuszczalnie finalng wersje
wiersza Powaby zimy, ktéry Mickiewicz czytal na zebraniu filomatéw

787 A.Malczewski, [O, jak przykro do bliskich wracaé bez nadziei!], s.131.

788 Zob.E.Stachurski, Stowa-klucze polskiej epiki romantycznej, Krakow 1998, s.57.

789 Zob.M.Zmigrodzka, Dwa oblicza wezesnego romantyzmu (Mickiewicz — Malczewski),
.Pamietnik Literacki” 1970, nr 1, s.76.

790 A.Malczewski, Maria, oprac.R. Przybylski, Wroctaw 1958, s. 36.

791 Zob.J.tawski, Malczewski, s. 93-97.
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w roku 1817792, Zostal wydrukowany w ,,Tygodniku Wileniskim” w roku
1818. Mamy tu do czynienia z utworem najbardziej wyraziscie roko-
kowym i sposréd wierszy polskiego rokoka porozbiorowego by¢ moze
najwybitniejszym?793.

Tytul Zima miejska przywodzi na mys$l ,wiersz sezonowy’, kon-
wencjonalne opisanie pory roku. Komponowali takie wiersze réwniez
wspominani w tej ksiazce Paolo Rolli czy Giovanni Battista Casti, kté-
rzy opisywali rozkosze wszystkich czterech sezonéw??4. Ody do lataido
zimy stworzyt Robert Merry”?®. To oczywiscie przyklady, bo produk-
cja tekstow tego typu byta intensywna we wszystkich komentowanych
tu literaturach i egzemplifikacje wierszy sezonowych mozna powielac.
Popularno$¢ poezji o porach roku wiazala sie, jak wskazywata Kostkie-
wiczowa, z o§wieceniowym $wiatopogladem. W naturze wyrazala sie
idea boskiego tadu natury, odnawialnego cyklu, $wiata uporzadkowa-
nego’98. Poezja europejska xv1iI i poczatkdéw x1x wieku pelna jest opi-
san tego rodzaju — i zdaje sig, ze Mickiewicz przystepuje do tego samego
zadania poetyckiego. Do ,gérnego” tematu poeta dostosowuje sie sty-
lem, ktéry $wiadomie podnosi, stosujac peryfrazy, metonimie, inwersje.
Liczbe mnoga wprowadza tam, gdzie bardziej neutralne byloby uzycie
liczby pojedynczej (,nieba $rednie”). W wierszu przewijaja sie lubiane
w poezji sezonowej figury mitologiczne: driady, fauny, Cerera, Pluto,
Charytki. Stowem, wszystko w tym wierszu zapowiada utwor klasycy-
styczny. Twierdze jednak, ze nie jest to utwér klasycystyczny,
tylko kryptorokokowy. Niech okaze sie to w analizie. Przywo-
tajmy pierwsze trzy strofy wiersza:

792 Zob.M.Dernatowicz, K.Kostenicz, Z. Makowiecka, Kronika zycia i twdrczosci Mickie-
wicza. Lata 1798-1824, Warszawa 1957, s.107.

793 Zob.W.Borowy, Mickiewicz w szkole klasycznej, s.29-31; D.Seweryn, ,...jak tam zasze-
dtes”. Mickiewicz w szkole klasycznej, Lublin 1997, s.15-30. Seweryn przywotywat wcze-
$niejsze odczytania Zimy miejskiej (m.in. Stefanii Skwarczynskiej, Wactawa Kubackiego,
Wactawa Borowego, Czestawa Zgorzelskiego). Zob.tez: B.Dopart, Mickiewicz w szkole
klasycznej?, w: Debiuty Mickiewicza, debiuty romantykdéw. Studia. W 200. rocznice
debiutu wieszcza: 1818-2018, red. J. tawski, t. Zabielski, Krakdw 2021, s.116-123.

794 Zob.P.Rolli, De’ poetici componimenti, t.1, Venezia 1761, s.224-232; G.B. Casti, Poesie
liriche, Torino 1794, s.123-143.

795 Zob.R.Merry, Ode to summer; tenze, Ode to winter, w: The Florence Miscellany,
s.113-115.

796 Zob.T.Kostkiewiczowa, Oswieceniowe wiersze o porach roku wobec dziedzictwa Jana
Kochanowskiego, ,Pamietnik Literacki” 1980, nr 4, s.105-114.
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Przeszly dzdze wiosny, zbieglo skwarne lato
I przykre miastu jesienne potopy,

Juz bruk ziebiaca obleczony szata

Od stalnej Fryzéw nie krzesany stopy.

Wiezieni slota w domowej katuszy,

Dzi$ na swobodne gdy wyjrzem powietrze,
Londynski pojazd tarkotem nie gtuszy

Ani nas kregi zbrojnymi rozetrze.

Witaj! narodom miejskim pora btoga,

Juz i Niemencdw, i sasiednich Lechow

Tu szuka cizba, tysigcami mnoga,

Zbiegtych Dryjadom i Faunom u$miechdw.”97

Przeslanie pierwszej strofy mozna stresci¢ nastepujaco: zadna pora
roku nie jest tak przyjemna jak zima. Kiedy ,,zbiegna” pozostale sezony,
nagle $wiat jakby fagodnieje i mieknie: oto zapanowuje swobodne po-
wietrze, gwar cichnie (,Londynski pojazd tarkotem nie gluszy”). Ze
strofy trzeciej dowiadujemy sie, ze zima jest bloga ,narodom miejskim’,
ludzie przybywaja do miasta w poszukiwaniu ,u$miechéw’, ktére zbie-
gly ,Dryjadom i Faunom’, czyli — dopowiedzmy — zalotnym béstwom
lesnym. Jasno wynika z tego, ze powaby zimy oznaczaja miedzy innymi
powaby milosne. Strofa czwarta brzmi:

Tu wszystko czerstwi, weseli, zachwyca,

Czy ciagne tchnienie, co sie zimnem czy$ci,
Czy na niebieskie zmys! podniose lica,

Czyli sie $nieznej przypatruje kisci [...]. (s. 35)

Wyjscie z domu przypomina wrecz zstapienie do zaczarowanej krainy
(»Tu wszystko czerstwi, weseli, zachwyca”), jakby przed bohaterem wier-
sza otwierala sie jakas inna rzeczywistos¢. Zwykle zajecia, takiejak
oddychanie i patrzenie, uniezwyklaja sie. Warto by¢ wyczulonym

797 A.Mickiewicz, Zima miejska, w: tenze, Dzieta, t.1, s.35. W kolejnych cytatach z Zimy
miejskiej podaje lokalizacje (strone z tego wydania) bezposérednio w tekscie.
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na uobecniajace si¢ juz w tym fragmencie utworu aluzje erotyczne.
Skoro mowa o ,$nieznej ki$ci’, to nasuwa sie mysl, ze w czasach Mic-
kiewicza konwencjonalnym komplementem byto nazywanie ,$niez-
nymi” gorsu albo piersi’?8. Przejdzmy do sz6stej strofy:

Lecz kogo siolo dzisiejsze uwiezi,

Zmuszony widzie¢ lyse gor wiszary,

Grunt dziki, knieje nagimi gatezi

Niesilng zimne podZwignac ciezary [...]. (s.35)

Opisano w niej niedole tego, kto w zimowym czasie siedzi na wsi,
pozbawiony towarzystwa, pograzony w nudzie. Wreszcie, jak wiemy
z kolejnej strofy, wyrywa si¢ on do miasta, dokad wiezie ze sobg pie-
niadze za sprzedane zboza (,I dajac chetnie Cerere za Pluta, / Pe-
dzi wéz ku nam ciezarny metalem”; s. 36). Zima w miescie pieniadze
sa bardzo potrzebne: przydaja sie na liczne rozrywki. Przybycie do
miasta ponownie zobrazowane jest jak wkroczenie do czarownego
zakatka:

Tu go przyjmuja goscinne podwoje,

Rzezba i farbg odziany przybytek,

Tutaj rolnicze przepomina znoje

W pieszczonym gronie czarownych Charytek. (s. 36)

Charytki to oczywiscie przymilne okre$lenie kobiet, wéréd ktérych
znalazl sie bohater wiersza. Podobnie komplementujacego okreslenia
uzyl inny rokokowiec tamtych czaséw, Andrzej Brodzinski, piszacy
o ,syrenach ladowych”79°. To, zZe w ich towarzystwie bohater , przepo-
mina” prace na roli, to — wiele na to wskazuje — eufemistyczne okresle-
nie erotycznych rozkoszy. Dzisiaj nazywamy to ,zapomnieniem si¢”. Nie
od rzeczy bedzie rdwniez wspomnie¢, ze poprzez imiona Wenery, Gra-
¢ji, Amorow eufemizowano w tamtym czasie przejawy zlego prowadze-
nia sie. Zajrzyjmy na przyklad do ,Journal des Dames et des Modes™:

798 Podobnie byto w rokokowej poezji zagranicznej. Na przyktad w poemacie Mary Robin-
son Ainsi va le monde (London 1790, s.5) pojawia sie ,breast of snow".
799 A.Brodzinski, Piesri o Chloi mojej serenie [!] lgdowej, w: tenze, Zabawki wierszem, s. 48.
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Podczas gdy kongres w Rastatt zajmuje si¢ zaprowadzaniem po-
koju w Europie, tutaj policja wlasnie wypowiedziala wojne stanom
Cytery. [...] Ten piekny kraj, niegdy$ zamieszkany przez Smiechy
i Amory, przez najjaéniejsze Gracje, przez najswiezsze Nimfy, ten pa-
tac, gdzie krolowa-bogini miata swéj dwor, ten CIEMNY LAS, zacza-
rowany park, rozkoszne miejsce, gdzie wznosily sie tysiace malych
kapliczek, nad ktérymi piecze sprawowaly Przyjemnosci, wreszcie
ta $wigtynia szczeécia, do ktorej caly swiat pielgrzymowal, by zto-
zy¢ swoja ofiare, sa juz tylko straszna pustynia, gdzie kréluja cisza
i zatoba.800

Z kim doktadnie Mickiewiczowski bohater ,przepomina znoje’, nie

musimy wnika¢. Warto natomiast zauwazy¢, ze przestrzen, w ktorej

mlodzieniec sie znalazl, takze zostata przedstawiona jako miejsce este-
tycznie urzekajace i wykwintne. Pokéj przemienit sie w ,,rzezba i farba

odziany przybytek”.

Charakterystyczne, ze kolejna, dziewiata strofa dyskretnie milczy

o ciagu dalszym zdarzen. Po ,,przepomnieniu znojéw” przeskakujemy

do refleksji, ze zima w mie$cie mozna spa¢ do potudnia: ,Tu, chociaz
storice zajmie nieba $rednie, / Spie atlasowym pod cieniem firanek”
(s.36). Opis dokladnie tych samych zwyczajow, o ktérych czytamy

w wierszu, znajdujemy w paryskiej prasie:

800

PORANNA TOALETA. Nie nalezy myli¢ paryskiego poranka z poran-
kiem departament6w. Poranek stolicy zaczyna sie okoto tej godziny,
kiedy konczy sie poranek prowingcji. Kiedy jakas pieknos$¢ pisze mi:
«Bede jutro rano w Tuileries [...]», $pie do poludnia, a i tak na miejscu
spotkania stawiam si¢ pierwszy. Rozréznia sie dwie poranne toalety.
Toaleta poranna, kiedy zostaje sie w swoim apartamencie i odbiera

Anonim, Paris, ,Journal des Dames et des Modes" 1798, nr 28, s.1 (,Tandis que le con-
gres de Rastatt s'occupe de donner la paix a I'Europe, la police vient ici de déclarer
une guerre a outrance aux Etats de Cythére. [..] Ce beau pays, naguére habité par
les Ris et les Amours, par les Graces les plus semillantes, par les Nymphes les plus
fraiches, ce palais ol la reine-déesse tenait sa cour, cette FORET NOIRE, parc enchanté,
séjour voluptueux, ot sélevaient mille petits oratoires, desservis par les Plaisirs, enfin
ce temple du bonheur, ot tout l'univers venait en pélerinage apporter son offrande,
n'est plus qu'un désert affreux, ot régne le silence et le deuil”).
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sie wizyty, oraz toaleta poranna, kiedy idzie si¢ na spacer albo zro-
bi¢ zakupy.8

W dziesiatej strofie widzimy bohatera w towarzystwie ,modnej
mlodziezy’, bon vivantow, elegantéw i mitych prézniakéw:

Lekkie nareszcie obl6ktszy nankiny,
Modnej mlodziezy przywotywam koto;
Strojem poranne zbywamy godziny
Albo rozmowa bawim si¢ wesota.

Ten, w $klnigcy krysztal wlozywszy oblicze,
Wschodnim balsamem ztoty kedzior piesci,
Drugi stambulskie oddycha gorycze

Lub pije z chinskich ziot ciggnione tresci. (s.36)

I w tym przypadku mozemy méwic¢ o poetyckich zabiegach ocza-
rowywania rzeczywistosci: rozespana twarz jednego z fircykow
przegladajaca sie w lustrze to ,oblicze” wlozone w ,$lniacy krysz-
tal’; perfumowanie wloséw to ,pieszczenie” ,zlotego kedziora’, pale-
nie fajki wodnej to ,oddychanie stambulskich goryczy’, picie herbaty
to ,ciagniecie tresci” z ,chinskich zi6t” (s. 36). Zwykle zajecia znowu
opisywane sa jako co$ wytwornego. Widzimy tu ten sam kunszt co
u Trembeckiego, ktéry jezykiem rafinowal pospolita rzeczywistosc.
Mickiewicz nie ustepuje swojemu mistrzowi. Autor Zimy miejskiej
umie na przyklad rozkoszowaé si¢ ceremonialnym opisem zbija-
nia bakéw i z dandysowska wprost nonszalancja pisze o ,oblekaniu
nankinow”.

Stowa ,dandyzm” uzywam nie przez przypadek. W wierszu Mic-
kiewicza mamy ceremonialnos$¢ ubioru i toalety charakterystyczna dla

801 Anonim, Paris, ,Journal des Dames et des Modes" 1798, nr 8, s.121 (Il ne faut pas
confondre le MATIN de Paris, avec le matin des departemens. Le matin de la capitale
commence a-peu-pres a I'heure ot finit le matin de province. Quand une belle mécrit:
«Je serai demain matin aux Tuileries, allée des Soupirs [...]». Je dors jusqu'a midi, et
je me trouve encore le premier au rendez-vous. On distingue deux toilettes du matin.
Toilette du matin, pour rester dans son appartement, et recevoir les visites: toilette
du matin pour la promenade ou pour faire ses COURSES").
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dandyséw tamtej epoki: miedzy innymi takich jak George Byron czy
Tommaso Sgricci. ,Jego toaleta poranna fatwo zabierata dwie godziny;
przebierat sie na nowo po potudniu, przed wyjsciem, kiedy powtarzala
sie cala dluga ceremonia, nie liczac réznych zmian koszuli i krawata
w ciggu dnia’; pisata Karin Becker o George’u Brummellu, krélu an-
gielskich i francuskich dandysow®02,

Dwunasta strofa zaczyna sie od frazy: ,A kiedy chwila dwunasta
nadbiezy” Warto postawi¢ pytanie, ktéra to dokladnie jest godzina,
skoro bohater przespal potudnie. Moze dwunasta w nocy? Do tej kwe-
stii powrdce, tymczasem podazajmy kolejno za rozwojem wydarzen.
Wiemy, ze bohater odbywa saniami panska podréz, przystrojony sobo-
lim albo rosomaczym futrem (,Sobol lub rosmak moje barki jezy”; s.36).
Kolejne przyjemnosci czekaja go, kiedy na miejscu spotkania przywita
go ,orszak wybrany’, z ktérym bedzie ,morzyt apetyt” ,sztucznym zy-
wiotem” i pit alkohol (,Wra po krysztatach koniaki i pacze”; s.37). Zima
w mie$cie na naszego bon vivanta czekaja wylacznie mite doswiadcze-
nia. Znamienne jestto,ze w zadnym momencie nie ma mowy
o tym, ze jemu albo jakiej$ innej postaci utworu jest
zimno, a zima to przeciez podstawowa sprawa.

Z czternastej strofy dowiadujemy sie, ze bohater wiersza znajduje
sie w mieszanym towarzystwie: mesko-damskim (,,Plci piekna gasi pra-
gnienie muszkatem”; s.37). Zapewne na zabawe zdazyly juz zawedrowac
usmiechy driad i faunéw. W pietnastej strofie czytamy o zaiskrzeniu
Zrenic i zapaleniu gtéw pod wplywem alkoholu, jednak w tym miej-
scu po raz kolejny czytelnikowi jak gdyby ¢mi sie przed oczami. Ciag
dalszy wiersza to bowiem ponowne dyskretne zamilkniecie podmiotu
lirycznego: nie wiemy, co sie stalo dalej w akcji wiersza. Za-
miast rozwiniecia watku erotyczno-alkoholowego w szesnastej strofie
figuruje fraza: ,Nareszcie storice znizone zagasto, / Rozsiewa mroki
dobroczynna zima” (s.37). Dzieje sie tu co$ takiego, jakby autor kazat
nam odwrdéci¢ oczy od scen rozgrywajacych sie w pokoju i spojrzec
w okno. Ekscesdéw erotycznych nie poznajemy, mozemy sie ich tylko
domyslaé. To niemalze dokladne powtérzenie sytuacji z wezesniejszej

802 K.Becker, Le dandysme littéraire en France au xixe siécle, s.16 (,Sa toilette du matin
prend facilement deux heures; il se change de nouveau en fin d'aprés-midi, avant de
sortir, de sorte que la longue cérémonie se répete, sans compter ses différents chan-
gements de chemise et de cravate au cours de la journée”).
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partii tekstu, kiedy to bohater znalazt si¢ w gronie czarownych cha-
rytek, z ktérymi ,rolnicze” ,przepominal znoje’, a nastepnie przesy-
pial poludnie.

Z szesnastej strofy dowiadujemy sie, ze po zapadnieciu zmroku za-
bawa sie zakonczyla:

Nareszcie storice znizone zagasto,
Rozsiewa mroki dobroczynna zima,
Boginie daja do rozjazdu hasto,

Zagrzmialy schody i juz gosci nié ma. (s.37)

Ale w tym miejscu musimy wrdéci¢ do pytania, o ktérej sie zaczeta.
Zalézmy, Ze moje wcze$niejsze przypuszczenie (to znaczy takie, ze
chodzito o dwunasta w nocy) bylo nietrafne. By¢ moze scena, w kté-
rej bohater przesypia potudnie, odnosila sie do innego dnia niz scena,
w ktérej mlodzieniec wstapit do ,lekkiego powozu” Wedtug tego sce-
nariusza impreza rozpoczeta tuz po potudniu ma prawo zakonczy¢ sie
w godzinach péZnopopotudniowych czy wczesnowieczornych. Jed-
nak w takiej wersji natrafiamy na dodatkowe problemy. Zima przeciez
zmrok zapada nawet juz o szesnastej. Oznaczaloby to, ze studencka im-
preza trwatla niezwykle krétko. A jesli wezmiemy pod uwage wrace ,,po
krysztatach koniaki i pacze’, to trudno nam bedzie uwierzy¢, ze mto-
dziez przyktadnie pod wieczé6r opuscita swoje mite grono. Rozwinmy
wiec inny prawdopodobny scenariusz. Otdz jesli w toku wiersza nie
ma jakich$ inwersji czasowych, to zdarzenia mozemy zrekonstruowac
nastepujaco: pewien mlodzieniec przyjezdza ze wsi i trafia do ,rzezba
i farba odzianego przybytku’, gdzie wspdlnie z ,charytkami” spedza
noc. Nazajutrz przesypia potudnie,a o dwunastej w nocy wyru-
sza na impreze. Zabawa ewidentnie sie rozkreca: pojawia sie alkohol,
ktéry wydaje sie impulsem rozwojowym dalszej akcji. Po zaiskrzeniu
Zrenic i zapaleniu sie gléw towarzystwo nie konczy spotkania. Prze-
ciwnie, miedzy pietnasta a szesnasta strofa rozgrywaja sie wydarzenia,
o ktérych w wierszu $wiadomie sie milczy, w poczuciu dyskrecji i w po-
trzebie respektowania obyczajowego decorum. A zatem ,zagasniecie”
znizonego slonica moze dotyczy¢ juz kolejnego dnia! Wtedy uczest-
niczki zabawy, ktdre dzien wczesniej przyjety swoich przyjaciol, istot-
nie maja juz do$¢. Najbardziej potoczne z mozliwych wyrazenie (,,idZcie
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juz sobie”) zostaje w rokokowym wierszu zastapione eufemistycznym
i znacznie bardziej ceremonialnym Zyczeniem opuszczenia mieszka-
nia: ,Boginie daja do rozjazdu haslo” I tak tez si¢ dzieje: mlodzienicy po-
stusznie wychodzg, obijajac sie na schodach (,,zagrzmialy schody”; s.37),
po czym... puszczaja sie na kolejne rozrywki w mieécie: karty i bilard:

Ktérzy sa z szcze$ciem poufali $lepem,
Pod twdj znak ida, krélu Faraonie,

Lub zreczni lekkim wykreca¢ oszczepem,
Pedza po suknach wytoczone stonie. (s.37)

Dla takich rozrywek warto bylo da¢ Cerere za Pluta. W ostatniej
strofie mowa o zapadnieciu nocy. To chyba juz nie pierwsza noc w tym
utworze. Podmiot lirczny jak gdyby nigdy nic konstatuje: ,Mtodziez,
dzien koriczac wesoto spedzony, / Tysiaczna sania szlifuje ulice” (s.37).
Te finalne wersy brzmig niewinnie. Pamietajmy jednak, ze w toku wier-
sza niektdére sceny celowo sg nam usuwane z oczu albo
omawiane tak, bySmy w pierwszej lekturze nie zorientowali sig, co do-
kladnie rozgrywa sie wsréd miejskiej mlodziezy. Mozemy przypuszczad,
ze to, o czym czytaliSmy, to nie byl tylko jeden dzien spedzony wesolo.
Wesotych dni moglo by¢ wiecej, tak samo jak nocy. W kazdym razie
wydaje mi sie mato prawdopodobne, ze zabawa trwata kilka skrom-
nych popoludniowych godzin.

Zreszta dociekanie tego, ile trwaja wydarzenia przedstawione
w wierszu, to ciekawa tamigtéwka, lecz nie to jest najistotniejsze w ogdl-
nej wymowie utworu. Za kluczowa uznatbym inna sprawe. W tym wier-
szu o zimie w mie$cie cykl natury nie jest czyms$, co absorbuje uwage
poety. Zima pojawila sie tu w osobliwej funkgcji: ten sezon pozwala
oderwac si¢ cztowiekowi od natury i rzucic¢ sie w §wiat miejskich roz-
koszy. Niekonwencjonalnie gra si¢ takze z motywem cyklu dobowego,
zaciera sie granica miedzy dniem i nocg. Zabawa uniewaznia rytm
zycia dyktowany przez nature. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze zabawa
trwa caly czas. Mlodziez rzekomo koniczy dzien ,wesoto spe-
dzony’, ale przed nia jest kolejna noc i by¢ moze kolejny dzien. W Zi-
mie miejskiej chwali sie nie to, co pochodzi z natury, lecz to, co z kultury.
Kultura i sztuka zwyciezaja nad natura, miasto zwycieza nad wsia.
Dokladnie odwrotnie niz w o$wieceniowych wierszach sezonowych.
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Od dawna kraza domysly interpretatoréw, ze w Zimie miejskiej
mamy przyklad satyry na zbytek i prézniactwo803. Sa to domysty
w moim odczuciu calkiem nieuzasadnione. Co prawda, w czasach
wilensko-kowienskiej mtodosci Mickiewicza pisano i publikowano
mnoéstwo satyr, ale w tych satyrach jawnie osmieszano i karykaturalnie
przedstawiano zbytki i hulaszczy tryb Zycia. By nie siega¢ daleko, przy-
wolajmy jeden wiersz z podobnego czasu, Obraz rozkoszy z 1819 roku:

Rozkosz, béstwo niebacznej mlodziezy,

Do pét naga na fozu ukwiecionem lezy.

Zadza igra w jej oczach, twarz bezwstyd pokrywa,
Pamietna dawnych uciech, nowych zawsze chciwa.
Strojna tluszcza Bogini tron szklanny obsiada,
Zbytek zarumieniony, i choroba blada.
Wycieniczenie bez serca, rozpusta bez czola,
Smiech pusty, zart nieskromny igraja dokota.

A w petach z r6z uwitych tysigcze ofiary

Pija lube trucizny z zlotolitej czary.804

Takie satyry pisano z réznym stopniem moralnego zaangazowa-
nia albo zacietrzewienia. Jednak za kazdym razem — i tak samo jak to
praktykowano w drugiej polowie xviir wieku — czytelnik fatwo mégt
sie zorientowad, ze poeta pietnuje takie czy inne narowy i ukazuje je
w zlym $wietle. U Mickiewicza dzieje si¢ przeciez zupelnie inaczej:
wszystkie zbytki i rozkosze sa pokazywane jako co$§
atrakcyjnego i pieknego. Nie ma cho¢by jednego sygnalu stow-
nego, chocby jednego wyrazenia pozwalajacego nam mysle¢, ze w Zimie
miejskiej odezwat sie w filomacie moralista. W pokazywaniu obycza-
jow modnej mlodziezy Mickiewicz ma co$ wspdlnego ze wspomina-
nym wcze$niej Giuseppem Parinim: tym pierwiastkiem wspolnym jest
fascynacja zyciem estetycznym i umiejetno$cia zharmonizowania ele-
ganckiego stylu z podjeta tematyka eleganckich obyczajéw. Przy czym,

803 Prdby lektury Zimy miejskiej jako satyry rekapitulowata P. Krasowska: Humor nie-
chciany. Wezesna twdérczos$é Mickiewicza w ujeciu dawnych badaczy, ,Pamietnik Li-
teracki” 2009, nr 1, s.40-45. Kwestie wariantow satyrycznoéci tego wiersza podjat tez
B.Dopart, Mickiewicz w szkole klasycznej?, s.111-126.

804 R.Korsak, Obraz rozkoszy, ,Pamietnik Naukowy"” 1819, t.1, s.95.
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oczywiscie, u Pariniego zamiar satyryczny w istocie mozna wyczu¢ —
cho¢by poprzez dystans narratora wobec bohatera; u Mickiewicza nie
moze by¢ o tym mowy.

Czym jest Zima miejska, skoro nie jest satyrg? Twierdze, ze jest
rokokowa igraszka poetycka. Utworem kryptorokokowym, udajacym
wiersz sezonowy tematem, zbiorem motywéw i stylem. Dzieki zasto-
sowanym w tym wierszu zabiegom obliczonym na dezorientacje po-
$piesznego czytelnika udalo sie poecie przemyci¢ wiele obyczajowo
nieneutralnych motywdéw: hazard, alkohol, erotyke. To, ze niektére rze-
czy méwi sie w sposob peryfrastyczny albo metaforyczny — autor wy-
stepuje jako ,,manipulator dowcipnego jezyka” (,manipulator of witty
language”89%) — sprawialo, ze wigekszo$¢ odbiorcéw zapewne nie wy-
czula tutaj zaczepek obyczajowych i gry z reguta decorum. Mickiewicz
zadbal o to, zeby stylistycznie zamortyzowac obrazy, ktére byly mo-
ralnie ryzykowne (takie manewrowanie stylem Rousset nazywa ,szy-
frowanym jezykiem”806).

Przewrotnos¢ poety polegata na przywolaniu konwencji, ktére wy-
daja sie niewinne. Tymczasem pod plaszczykiem klasycystycznego opi-
sania pory roku poeta zaserwowal rokokowy wiersz o stodyczach zycia
towarzyskiego zima w Wilnie. A Wilno takie wlasnie wtedy bylo: we-
sole, towarzyskie, niespecjalnie pruderyjne:

Miasto bylo ludne, $wietne, zamozne, ozywione teatrami, koncertami,
balami i obiadami. W tem wszystkiem i mlodziez uczaca sie brata

udzial. Oprécz proszonych zebran, co wieczér mozna bylo wesoto sie

zabawi¢, przyszediszy gdziekolwiek ze zwyczajna wizyta. Tak wszyscy
byli zajeci we dnie, ze nawet wizyty, bedace p6Zniej w modzie w polu-
dniowe godziny, rozpoczynaly sie wtedy réwno ze zmrokiem, trwajac

czesto do pdinocy, co bardzo ozywiato ulice, niepotrzebujace oswietle-
nia, bo ze wszystkich okien wesote bilo §wiatto. Ciche dzi$ ulice mia-
sta Wilna huczaty wtenczas od nieustajacego nawet nocg turkotu: bo,
oproécz przybytych ze wsi, kazdy z mieszkanicéw miasta, cho¢by malo

dostatni, mial swéj wlasny pojazd.897

805 G.Poe, The Rococo and Eighteenth-century French Literature, s.48; C.Zgorzelski,
O sztuce poetyckiej Mickiewicza, Warszawa 1976, s.54-56.

806 J.Rousset, Forme et signification, s.62.

807 G.z Glintheréw Puzynina, W Wilnie i w dworach litewskich, s.37.
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Mickiewicz widzial to dookola siebie i nie przypuszczam, by ta
lekko$¢ dwczesnych obyczajéow jako$ mu zawadzala. ,Bardzo wielu
ziemian spedza zime w Wilnie; przepych ekwipazy, ubioréw i restau-
racji $wiadczy o nieprzewidywanej przedtem zadzy uzycia i wydawa-
nia pieniedzy’; pisal Beauvois8°8. Zaréwno autor Zimy miejskiej, jak
i inni filomaci i filareci korzystali z takich przyjemnosci, ktérych mo-
gli zazna¢ w tym wesotym mie$cie. Mickiewicz i jego rowiesnicy nie
stronili od tych rozrywek i obyczajowo nie byli nazbyt rygorystyczni.
Wszystkie motywy, ktére przewijaja sie w Zimie miejskiej, wystepuja
rowniez w ich korespondencji oraz w takich wierszach jak na przyktad
Igraszka po pijanemu Teodora Lozinskiego.

Stoi przed nami jeszcze jedno pytanie: jak pogodzi¢ fakt, ze filo-
maci byli niezamozni, a tutaj pisze si¢ o wykwincie zabaw towarzy-
skich. Odpowiedz jest prosta: mamy do czynienia z rokokowa strategia
rozjasniania barw. Piszemy o naszym $wiecie tak, zeby doda¢ mu do-
datkowych rumienicéw i powabéw. Jezykiem rafinujemy pospolita rze-
czywisto$¢. Rzeka zamieni sie w ,Wiliji zwierciadla’, wlosy nazwane
zostang ,zlotym kedziorem’, izba to ,rzezba i farba odziany przyby-
tek’, kolezanki do ,,czarowne Charytki’, proste jedzenie przeistoczy sie
w ,sztuczny zywiol” W Zimie miejskiej ani w innych wierszach roko-
kowych nie ma ambicji, by wyrazi¢ jaka$ prawde egzystencji. Jest na-
tomiast che¢, by powiedzie¢ co$ milego i cho¢by troche podobnego
do prawdy o naszym $wiecie. Jak pisal prekursor polskiego rokoka li-
terackiego, Adam Korczynski:

Rzekl tez i komentator, znac z garskiego cechu,

jakoby: ,Pieknie zelgac¢ — za to nie masz grzechu”.

Co jedli tak, ,ksztattnie” wszak nad ,,pieknie” przechodzi
co$ jeszcze, przeto ksztaltnie Iga¢ bardziej sie godzi.80°

Ambicja tworcéw rokokowych bylo oczarowywac przyjaciot. Tak
tez i Mickiewicz pisal swoj wiersz, by stworzy¢ wrazenie, ze wszystko
rozgrywa sie troche realnie, a troche w basni. Z tego powodu otrzy-
mujemy celowy nadmiar zachwytéw, pochwat, komplementujacych

808 D.Beauvois, Wilno, s.27.
809 A.Korczynski, Do edycyi cenzora, w: tenze, Wizerunk ztocistej przyjazniq zdrady, s.177.
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okreslen. Rzeczy mile staja sie jeszcze milsze, rzeczy niemilych w ogéle

nie ma. Zart nie udatby sie, gdyby Mickiewicz opisywat wszystko pra-
widziwie. Ulecialby caty komizm. Filomaci z pewno$cia zdawali sobie

z tego sprawe, stuchajac Powabow zimy w 1817 roku albo czytajac Zime

miejskq z kart , Tygodnika Wileriskiego” w 1818 roku.

Ballady i romanse, czyli $liczne drobiazgi Nowogrdédczyzny

Punktem wyjscia dla rozwazan prowadzonych w tym podrozdziale jest
uznanie ludycznego, nie tylko zas ludowego wymiaru Ballad i roman-
sow. W balladowym $wiecie budowanym przez Mickiewicza upatry-
waltbym umyslnie sygnalizowanej nieautentycznosci tego $wiata. Poeta
zaprasza czytelnika do krainy konstruowanej w taki sposéb, by przy-
pominatla o swojej artystycznej proweniencji. Nie chodzi mi przy tym
o kolejny gest odsloniecia potencjalnych inspiracji literackich, lecz ra-
czej o to, ze Mickiewicz swojemu odbiorcy proponuje wspdlne prze-
nosiny do scenerii nieprawdziwej i ta nieprawdziwo$¢ moze by¢ dos¢
tatwo rozpoznanad'®. Zwré¢my uwage, ze poeta w réznych utworach
celowo roztadowuje kojarzona z balladami groze. Juz pierwszy wiersz,
Pierwiosnek, pelen jest pieszczotliwych deminutywéw. Pojawiaja sie
w nim okreslenia sprawiajace, ze opis przyrody przypomina charak-
terystyke buduarowego bibelociku: ,Najranszy kwiatek pierwiosnek /
Blysnat ze zlotych obstonek”8.

Przyroda w tym wierszu zdaje si¢ drobna i delikatna jak bizuteria.
Tak samo jak bizuteria $wieci (blyszczy ze zlotych obslonek; ,przy-
mrdz zlociste $wiatetka”; s.53), odzywa sie¢ delikatnymi tonami (dzwo-
nigcy skowronek) i pogodnymi barwami (,niebieska Marylka”; s.53).
W wierszu wystepuja pieszczotliwe okreslenia przymilnej natury: ga-
iki, rzeczulka, mostek itp. Kwiatek wpleciony do wianka okazuje sie
prezentem dla ,niebieskiej Marylki” Pierwiosnek sam w sobie nie ma
wiele ,,chluby”; wyrést przeciez w ,podtej trawce’, ,w dzikim lasku”
Gdyby tam zostal, przeminaltby niezauwazony lub padiby, jak fiotek

810 Nawigzania do réznych konwencji poetyckich, a takze gry z tradycja literacka szeroko
scharakteryzowat Kazimierz Cysewski w ksigzce Romantyczne nowatorstwo i trady-
cja: o ,Balladach i romansach” Mickiewicza (Tyniec 2018).

811 A.Mickiewicz, Pierwiosnek, w: tenze, Dzieta, t.1, s.53. W kolejnych cytatach z Pierwio-
snka podaje lokalizacje bezposrednio w tekscie.
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Goethego, ofiarg nieuwaznej stopy. Dostrzezony przez czule oko, staje
sie ,milym zycia drobiazgiem’, a wpleciony do wianka — przyjemnym
suwenirem. Ze $wiata nieprzyjaznej natury, z ,dzikiego lasku’, trafi
do przyjaciét i rak kochanki. Kwiatek chwali sobie ulotna kondycje:

»Lepsza w kwietniu jedna chwilka / Niz w jesieni cale grudnie” (s. 53).
Pierwiosnek poetow sentymentalnych nie cieszylby sie z takiego losu.
Zaptakatby sam nad sobg, nie czekajac na tezke wzruszenia kochanki.
Tymczasem pierwiosnek Mickiewicza jest dokladnie tego samego zda-
nia co cytowany juz Fryderyk 11: ,Jeden szczesliwy moment wart jest
tysiaca lat historii”

Sktanialbym sie do opinii, Ze w inicjalnym wierszu cyklu Mickie-
wicz w zartobliwy sposéb okresla swoje poetyckie zadanie. Pisanie
wierszy jest jak zbieranie kwiatow ,dla przyjaciél, dla kochanki’#'2. Pa-
nowata wtedy moda na poetyckie wiazania ofiarowywane bliskim oso-
bom albo szerokiej publicznosci, z ktéra poeci starali sie nomen omen
nawiazaé przyjacielska relacje. Powiedzenie ,wianek to bedzie nad
wianki” dotyczy catego cyklu Ballad i romanséw, ktére maja zabawiac
kochanke oraz przyjaciét®13. Kazdy wiersz stanowi kolejny kwiatek do
wianka. Majac na uwadze ten towarzysko-okolicznosciowy wymiar
Ballad i romansow, dedykowanych przeciez przyjaciotom, z ktérymi
poeta przezyl juz swoja mlodo$¢, nie dziwi, ze w réznych partiach cy-
klu Mickiewicz przesuwa sie ku obszarom literackiego rokoka, oferu-
jacego zestaw form, tematéw, motywdw zorientowanych na przyjemne
oszalamianie czytelnikéw, na ich oczarowywanie i zabawianie. W tym
sensie na Ballady i romanse spojrze¢ mozna jak na ,wiazanie’, upomi-
nek, poetycki drobiazg ofiarowywany bliskim.

Strategia naprzemiennego wywolywania i rozbrajania grozy poja-
wia sie¢ w réznych wierszach zawartych w tomie®'*. Bohaterka Rybki,
Krysia, prezentowana jest w infantylizujacych kategoriach. Wszystko,

812 Zob.J.Brzozowski, ,Pierwiosnek”, czyli martwa rozmowa, w: tenze, Odczytywanie zna-
czen. Studia o poezji Mickiewicza, £6dZ 1997, s.11.

813 O symbolice wianka pisata M. Piwifiska: Koloryt uczué, klimat wewnetrzny, topogra-
fia wyobrazni w cyklu ,Ballad i romanséw”, w: taz, Wolny mysliwy. Osiem préb czy-
tania Mickiewicza, Gdansk 2003, s.38-39. Na temat cyklicznosci Ballad i romanséw
zob.R. Fieguth, Rozpierzchte gatqzki. Cykliczne i skojarzeniowe formy kompozycyjne
w twdrczosci Adama Mickiewicza, przet. M. Zielinski, Warszawa 2002.

814 Zob.C.Zgorzelski, O sztuce poetyckiej Mickiewicza, s.160-161.
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co charakteryzuje Krysie, jest mate i rozczulajace: ,Rozpuscita na wiatr
wloski / I fzami skropita lica. // Przybiega na koniec taczki, / Gdzie w je-
zioro wpada rzeka; / Zatamuje biate raczki [...]"8'5. Nawet po samo-
béjstwie dziewczyna przemawia pieszczonym jezykiem: ,Przez zwir, /
przez ostre kamuszki / Fale mnie gwaltowne niosa, / Pokarm moj ko-
ralki, muszki, / A zapijam zimng rosa” (s.72). Momentami przynosi
to efekt Swiadomie groteskowy (,zwir mnie oczki wyjada”). Drama-
tyczna akcja Rybki zostaje w szczeg6lny sposéb estetycznie amortyzo-
wana przez techniki stylistyczne (zdrobnienia) i barwne opisy detali,
ktoére z perspektywy akcji nie maja istotnego znaczenia. Kiedy Krysia
zjawia sie pod postacia rybki, przypomina wrecz pokojowa figurke:
»Ztotymi plamki nadobna, / Krasne ma po bokach pidrka, / Gtéwka
jak naparstek drobna, / Oczko drobne jak paciérka” (s.73). Gdy za$
z rybki przeistacza sie w syrene, narrator korzysta z okazji, by okre-
§li¢ jej erotyczny wdziek: ,Z glowy jasny wlos wyplynie, / Szyjka cie-
niuchna sie¢ wzdyma. // Na licach r6zana krasa, / Piersi jak jabtuszka
mleczne [...]" (s.73). Oczywiscie, te zabiegi pomniejszajace — wpro-
wadzanie w $wiat filigranowych postaci, cacek i milych drobiazgéw —
nie wystepuja we wszystkich balladach. Lecz za znamienne uwazam,
ze nawet taka ballada grozy jak To lubig¢ jest tekstem jawnie grajacym
z konwencja balladowej straszliwo$ci. Zaczyna si¢ ona od rozczulaja-
cego sielskiego obrazka, w ktérym przyroda ujeta zostala jak w malar-
skiej miniaturze:

Spojrzyj, Marylo, gdzie sie koricza gaje:
W prawo 16z gesty zarostek,

W lewo sie piekna dolina podaje,
Przodem rzeczutka i mostek.816

W moim odczuciu powracajace zabiegi miniaturyzacji oraz infanty-
lizacji stuza Mickiewiczowi do okazjonalnego obnizania powagi wypo-
wiedzi poetyckiej, jakq stanowia Ballady i romanse. Obecne w tym cyklu
beaux détails sa mate i lekkie. Ich funkcja polega na tym, by przypomina¢

815 A.Mickiewicz, Rybka, w: tenze, Dzieta, t.1, s.71. W kolejnych cytatach z Rybki podaje
lokalizacje bezposérednio w tekscie.
816 A.Mickiewicz, To lubig, w: tenze, Dzieta, t.1, s. 85-86.
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czytelnikowi o umownosci $wiata przedstawionego, o jego konwencjo-
nalnosci. Projektowany odbiorca przewracajacy kolejne karty tomu to

kto$, kto oglada balladowe sceny (§wiadom tego, ze obcuje ze sztuka
i sztucznym $wiatem literackim), widzac z oddalenia niewielkie figurki

ulokowane w artystycznie zaaranzowanej scenerii. W ten sztuczny
$wiat czytelnik moze sie¢ zanurzy¢, ostatecznie jednak przypomina so-
bie, ze przebywa w $wiecie poetyckich igraszek. Ksigzka poetycka to

przeciez co$ mniejszego i milszego niz pozaliteracka rzeczywistosc.

Romans nad jeziorem i romans nad grobem
Za najbardziej udana i moze najchetniej komentowana z Mickiewi-
czowskich ballad uchodzi Switezianka, w ktérej — w $lad za Czestawem
Zgorzelskim — takze dopatrywaltbym sie rokokowych zabiegéw literac-
kich®"7. Wiersz zaczyna si¢ od dwdch pytan wskazujacych na zasko-
czenie narratora, jak gdyby nieoczekiwanie dostrzegl w borze postaci
kochankéw. Widzi ich i styszy ich stowa, patrzac z pewnego dystansu:
,Brzegami sinej Switeziu wody / Ida przy $wietle ksiezyca”8'8. Narrator
obserwujacy strzelca i nimfe zapewne ukrywa sie wéréd drzew (,Ona
mu z kosza daje maliny, / A on jej kwiatki do wianka”; s. 65). Schadzka
jest sekretna i bynajmniej nie przeznaczona dla oczu kogo$ trzeciego.
Motyw podgladania (a niekiedy tez podstuchiwania, jak w Andrzeja
Brodzinskiego Piesni Zosi podstuchanej) chetnie wykorzystywano
w osiemnastowiecznych wierszach erotycznych i przedstawieniach ma-
larskich, z ktérych bodaj najslynniejsza jest wspomniana juz Hustawka
Fragonarda. Mickiewicz nie ustepuje francuskiemu artyscie pod wzgle-
dem inwencji w swoim poetyckim peinture galante. Kiedy nimfa poja-
wia sie w swoim drugim wcieleniu, uwodzi mtodzierica powabami ciata:

O niestychane zjawiska!
Ponad srebrzyste Switezi blonie
Dziewicza piekno$¢ wytryska.

817 Zob.C.Zgorzelski, O sztuce poetyckiej Mickiewicza, s.185. Wnikliwg interpretacje Swi-
tezianki osadzong w tradycji dotychczasowych odczytan zaprezentowat K. Cysewski,
Swiat nieoswojony, czyli urok tajemnicy i tajemnica uroku. ,Switezianka”, w: tenze,
Romantyczne nowatorstwo i tradycja, s.145-184.

818 A.Mickiewicz, Switezianka, w: tenze, Dzieta, t.1, s.65. Przy kolejnych cytatach ze Swi-
tezianki podaje lokalizacje bezposrednio w tekscie.
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Jej twarz jak rézy bladej zawoje,
Skropione jutrzenki tezka;

Jako mgla lekka, tak lekkie stroje
Obwialy posta¢ niebieska. (s. 67)

Stroje Switezianki sa lekkie ,jako mgla” i zapewne jako mgta prze-
zroczyste. Jezioro, nazywane tu ,namiotami zwierciadel’, wlasnie jak
zwierciadlo odbija wdzieki dziewczyny:

Wtem z zaston blysna piersi labedzie,
Strzelec w ziemie patrzy skromnie,
Dziewica w lekkim zbliza sie pedzie

I ,Do mnie, wota, p6jdz do mnie” (s.68)

Strzelec, ,,skromnie” spuszczajac wzrok, wcale by¢ moze, wbrew
domystowi narratora, nie ze skromnosci spoglada w dét (znéw poja-
wia sie motyw ,niedyskretnego rzutu oka”). Relacja kochankéw ma
charakter wylacznie zmystowy. O ich uczuciach nic nie wiemy: na
ten temat w wierszu nie pada ani jedno stowo. Mimo ze kochanko-
wie spotykaja sie ,kazda noc prawie’, niewiele o sobie wiedza (,,Po-
wiedz mi, piekna, luba dziewczyno, / Na co nam te tajemnice. / Jaka
przybiegtas do mnie drozyna? / Gdzie dom twdj, gdzie s3 rodzice?”;
S.65).

Switezianka jest istota lekka i ,wietrzng” (,dzika wietrznica”). Jej
»wietrznos$¢” sugeruje ,przemieszczanie si¢’; to metaforyczny obraz nie-
stalosci. ,Lisie zamiary” przypisa¢ mozna nie tylko Strzelcowi. Skoro
chlopak za kare ,,pod tym jeczy modrzewiem’, a akcja toczy sie w borze
nad jeziorem SwiteZ, to mozna sie domysla¢, ze na dw bor skladaja sie
mitosne ofiary intryg Switezianki. Niejeden strzelec padt ofiarg ,piek-
nej, lubej dziewczyny” Pod pozorem ,dziewczyny spod lasku” mozna
dopatrzy¢ sie podstepnej kobiety, ktéra przebierajac sie za inng po-
sta¢, poddaje kolejnych adoratoréw testowi wierno$ci. Analogiczne
motywy maskarady rozpoznano w komedii Goldoniego. Hatzfeld pi-
sal o Uczciwej dziewczynie (La putta onorata [1748]): ,Tutaj Bettina, «la
putta de campiello» (dziewczyna z San Marco), wykorzystuje dla sie-
bie trick przebrania za gondoliera w celu sprawdzenia wiernosci swego

POLSKIE ROKOKO LITERACKIE 312



kochanka [...] «bacariol venezian» (weneckiego gondoliera)”819. Maska-
rady w xv111 wieku bywaly sprawdzianem stato$ci w uczuciach. Masko-
wanie, udawanie kogos, kim sie nie jest (bycie ,same-but-different’, by
odwolac sie do formutly George’a Poe), prowadzito do zawiklanych in-
tryg milosnych, chetnie odtwarzanych przez éwczesna literature. Ak-
cja Switezianki przypomina piaty akt Wesela Figara. Jak pisat Hatzfeld:

»Przebrane postaci szukaja siebie i uciekaja sobie nawzajem w ciemnym
parku. Niewlasciwi partnerzy spotykaja sie i mezczyzni wyznaja milos¢
niewlasciwym kobietom — fantastyczna, psychologiczna gra w ciuciu-
babke, wyjatkowo rokokowa gra”820.

Strzelec ze Switezianki nie przypadkiem kojarzy sie ze ,strzel-
czykami’, kupidynkami. Mickiewiczowski bohater chciat utrafi¢ ,ser-
deczng” strzala dziewczyne umawiajaca sie z nim na schadzki do lasu.
Zamiast naiwnej Zosi albo Kloe spotkat jednak bohaterke bardziej od
niego przebiegla. Switezianka jest historia mitosna z katastrofalnym
finatem, w ktérym swoje trompe ['ceil i porywczo$¢ serca strzelec oku-
puje straszliwa (pod wzgledem straszliwosci wrecz przerysowana) kara.

Przejdzmy teraz do drugiej nieszczesliwej historii, tym razem jed-
nak utrzymanej w fagodniejszej od ballady konwencji sielankowej:
mam na mysli ,romans” Kurhanek Maryli®?'. Symptomatyczny jest
juz sam tytul tego wiersza. Sygnalizuje si¢ nim przynaleznos$¢ do po-
pularnego od potowy xvii1 wieku nurtu ,poezji cmentarnej” W lite-
raturze polskiej nurt ten zyskal na sile na przetomie xvi11 i x1x wieku.
Waznym czynnikiem upowszechnienia poezji tego typu byly wydarze-
nia historyczne. Upadek Rzeczypospolitej sktanial poetéw do duma-
nia na mogifach bohateréw i wodzéw. Optakiwano groby bohateréw
walk i anonimowych Zolnierzy. Czesta byla sytuacja liryczna, w ktérej
dziewczyna lamentowata nad mogila bohatersko zmartego kochanka.
Wymowa takich utworéw miata sens moralny: chodzito o pochwalane
poswiecenie szczescia prywatnego dla dobra ojczyzny.

819 H.Hatzfeld, The Rococo, s.201 (,Here Bettina, «la putta de campiello» [the girl from
San Marco], uses for herself the trick disguise as gondolier in order to test the fide-
lity of her lover [...] «<bacariol venezian» [the Venetian gondolier]”).

820 Tamze, s.113 (,The disguised characters seek and escape one another in a dark park.
The wrong partners meet, and the men declaire their love to the wrong women —a fan-
tastic, psychological game of blindman'’s buff, the supreme Rococo game”).

821 Zob.K.Wierzbicka-Trwoga, Cechy gatunkowe romansu, ,Terminus” 2019, nr 2, s.197-214.
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W Kurhanku Maryli mogitka nalezy do dziewczyny. Ten roz-
kiad rol: dziewczyna nie zyje, a chlopak optakuje — sam w sobie nie
przekresla jeszcze moralistycznego potencjalu wiersza. Gdyby Mic-
kiewiczowi zalezato, méglby opisa¢ Maryle jako osobe rokujaca na
dobra gospodynie, przykladna Zong Jasia i matke. O tym jednak ani
sfowa. Lamenty oséb zebranych nad mogilka dotycza utraty zabaw
i radosci wspdlnie przezywanych z Maryla. W tych skargach nie ma
miejsca na jakiekolwiek spoteczne imperatywy kierowane do panny
na wydaniu i na zadne motywy pozwalajace mysle¢ o przyszlej
rodzinie.

Jezyk, ktérym Jas zwraca sie do Maryli, sugeruje zmystowy charakter
ich mtodej milosci: ,Marylo! o tej porze! / Jeszcze$my sie nie widzieli, /
Jeszcze$my sie nie $cisneli, / Marylo! zaszto zorze!”822. To ,$cisniecie’,
kojarzace si¢ ze $ciskaniem raczek z Romantycznosci oraz z ,,pochwy-
ceniem za rece” z drugiej cze$ci Dziadow, ewokuje stan ekscytacji cha-
rakterystyczny dla pierwszych spotkan zakochanej pary. Wiemy, ze Jas
widywal sie z Marylg rano na schadzkach (,Dawniej [...] tym stodzilem
chwile, / Ze skoro sie obudze, obacze Maryle”; s.81). Otrzymujemy po-
etycki obrazek nie tyle zburzonej przez patriotyczny obowiazek idylli
mlodej rodziny, ile zniszczonej przez §mier¢ z niewiadomych przyczyn
ulotnej relacji mitosnej (rokokowy motyw ,$ciecia kwiatu’, efemerycz-
nego szcze$cia). Matka Maryli w do$¢ oryginalny spos6b optakuje
$mier¢ swojego dziecka, wspominajac huczne i wesole zabawy z jej
udzialem: ,Pékismy mieli ciebie, / W domu bylo jak w niebie. / U nas
i wieczorynki, / Z calej wsi chtopcy, dziewki, / Najweselsze zazynki, /
Najhuczniejsze dosiewki” (s. 82—-83). W tych wersach kladzie si¢ na-
cisk zndéw nie na cnoty gospodarskie panny, ale na towarzyskie uspo-
sobienie dziewczyny. O dzieleniu radosci i smutkéw z Maryla méwi jej
przyjaciétka, powiernica mitosnych sekretéw (,Ja o twoim kochanku, /
Ty mnie méwisz o moim”; s. 83).

Jerzy Winiarski twierdzil, ze obserwator ,nie identyfikuje piek-
nej wyniostosci z «grobem», jakoscia historyczno-funeralna i ob-
rzedowq”823. Badacz wskazywal tez na zdumiewajacy wrecz brak

822 A.Mickiewicz, Kurhanek Maryli, w: tenze, Dzieta, t.1, s.82-83. Przy kolejnych cytatach
z Kurhanka Maryli lokalizacje podaje bezposrednio w tekscie.

823 J.Winiarski, Nadniemenskie wzgérze w ,,Balladach i romansach”, ,Pamietnik Literacki”
2005, nr 4, s.6.
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centralnego motywu tej mogitki — krzyza. Podzielam rozpoznania
Winiarskiego: mogila nie budzi grozy, ale wrecz przeciwnie — este-
tyczng przyjemnos¢:

Spodem uwienczon, jak wianek,
W maliny, ciernie i glogi;

Boki ma strojne murawg,

Glowe ukwiecong w kwiaty,

A na niej czeremchy drzewo,

A od niej idg trzy drogi. (s.79—80)

W Kurhanku Maryli 6w zdobny gréb to wykwintny element rze-
czywistosci wyrdzniajacy sie w naturalnym krajobrazie. Jesli w ,ro-
mansie” nie pada nawet jedna wzmianka o zyciu pozagrobowym i nie
ma tak elementarnego sktadnika grobowej scenerii jak krzyz, to warto
postawi¢ pytanie, czy nie mamy do czynienia ze szczegdlnym rodza-
jem $mierci. Takim, o jakim wspomniano w czwartej cze$ci Dziaddw.
Moze, jak twierdzi Pustelnik:

Gdy na dziewczyne zawolaja: zono,

Juz ja zywcem pogrzebiono!

Wyrzeka sie przyjaciol, ojca, matki, brata,
Nawet... sfowem: calego wyrzeka sie $wiata,
Skoro staneta na cudzym progu!824

Sielanka rokokowa, w odréznieniu od sielanki sentymentalnej, nie
podejmuje powaznych probleméw ludzkiej egzystencji. Pod kostiumem
lamentu nad grobem kryje sie maty smutek wynikajacy z mitosnego za-
wodu: $miercig Maryli okazuje sie jej zamazpdjscie. Kurhanek Maryli
nawiazuje do symbolicznej $mierci Maryli oddajacej reke Wawrzyricowi
Puttkamerowi. Utwér Mickiewicza okazuje sie poetyckim kurhankiem
usypanym przez poete, ktdry roni 1ze, lecz ostatecznie dalej idzie z wi-
cina. ,Romans’, bedacy — wedle stéw samego autora — gatunkiem poswie-
conym czulosci, aluzyjnie odnosi sie do romansowych perypetii poety

824 A.Mickiewicz, Dziady. Cze$¢ Iv, w: tenze, Dzieta, t.3: Dramaty, oprac.Z. Stefanowska,
Warszawa 1995, s.58-59.

Interpretacje tekstow rokokowych i rokokizujgcych 315



i Maryli, wywolanych tytulem i trescia utworu, jedynie pozornie sytuuja-
cego sie w kregu poezji cmentarnej?s.

Jeszcze jedno dopowiedzenie: skoro Maryla ,umarla’, wycho-
dzac za Puttkamera, to przed poeta, ktory stal sie ,cudzym czlowie-
kiem, otworzyly sie mozliwosci innych romanséw. Zwré¢my uwage
na to, w jaki spos6b zaczyna sie Kurhanek Maryli: ktos, kto space-
ruje nad Niemnem, zauwaza nie tylko ,umajony” gréb, lecz takze
bedaca gdzie§ w poblizu dziewczyne. Oboje, dziewczyna i ,cudzy
czlowiek’, wspélnie i z ukrycia (,Ukryj sie tu za stés fomu”; s. 80)
obserwuja roztkliwiajace sceny ptaczu. By¢ moze byta to wspdlna
przechadzka kochankéw nad Niemnem, a ,romans” z podtytulu
dotyczy nie tylko konwencji gatunkowej, lecz takze jest nazwa ,ro-
mansu” tej spacerujacej przed switem pary (,lecz oto blysnal pora-
nek”; s. 80).

Dlaczego warto straszy¢ przyjaciot

Rokokowy zamys! tkwiacy w Mickiewiczowskich balladach mozna do-
strzec w wierszowanej dedykacji do jednego z utwordw, Posylajgc im
ballade , To lubi¢”. Dwie poczatkowe strofy Posylajgc... zaczynaja sie
jak modelowa ballada grozy:

Bije raz, dwa, trzy... juz p6éInocna pora,
Gluche wokoto zacisze,

Wiatr tylko szumi po murach klasztora
I pséw szczekanie gdzie$ stysze.

Swieca w lichtarzu dopala sie na dnie,
Raz w glebi tlumi ogniska,
Znowu sie wzmoze i znowu opadnie,
Blyska, zagasa i blyska.826

825 Zob.J.Lyszczyna, Romantyczna sugestia autobiografizmu tekstu, w: tenze, Natura,
historia, egzystencja. W poszukiwaniu romantycznego uniwersum, Katowice 2011,
S.98-109.

826 A.Mickiewicz, Posytajgc im ballade ,To lubie”, w: tenze, Dzietq, t.1, s.84. Przy kolej-
nych cytatach z Posytajqc... lokalizacje podaje bezposrednio w tekscie.
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Wystepuja tu motywy gotyckie stanowiace niemal obowigzkowy
rynsztunek balladopisarza8?’. Takie przerysowanie numinotycznej
scenerii sprawia, ze owa konwencja gotycka ujeta jest w ironiczny cu-
dzystéw. Straszne historie opowiada sie dla przyjaciét i kochanki, by —
potocznie méwigc — napedzi¢ im stracha, w humorystyczny sposéb
dostarczy¢ im rozrywki albo wymierzy¢ im kare:

Maryla stodkie mitosci wyrazy

Dzielita skapo w rachubie;

Cho¢ jej kto kocham moéwit po sto razy,
Nie rzekla nawet i lubie.

Za to wiec w Rucie pod p6inocna chwile,
Kiedy sie wszyscy spac klada,

Ja na dobranoc zegnajac Maryle,

Taka straszylem ballada [...]. (s. 85)

Dla Mickiewicza balladopisarstwo stanowi forme ostadzania zycia.
Odnotowac warto duza frekwencje leksyki , stodyczy” w dos¢ krotkim
utworze dedykacyjnym. Oto mowa jest o zdeminutyzowanych ,stod-
kich chwilkach” (s.84), ,stodkim ludzi zachwyceniu” (s. 84), ,slodkich
milo$ci wyrazach” (s.85). Niech dojda do tego poszukiwanie ,szczescia”

»ot w tej ksiedze’, ,lube przedmioty” (s.84), ku ktérym pedzi my$l pod-
miotu lirycznego, ,zimowy wierszyk” umilajacy pamiec o pozytywnie
konotowanej ,minionej wio$nie” (s.85). Cho¢ sytuacja bohatera wier-
sza przypuszczalnie nie jest wesota (nic o niej nie wiemy z wyjatkiem
tego, ze ,kiedy$ nieba byly taskawsze” [s. 84], teraz widocznie — w kon-
kretnym momencie i miejscu, w Kownie 27 grudnia 1819 roku — nie
s3), nie ma tu opiséw stanu melancholii czy elegijnego smutku. Lite-
ratura stanowi szanse na umilenie i ostodzenie ponurego zycia (,Te-
raz ja szczescia szukam, ot w tej ksiedze”; s. 84). Poniewaz bohater
rokokowy szuka w ksiazkach rozrywki, porzuca taka literature, kiedy
nie spelnia ona swojego zadania (,Ksiega znudzita, porzucam”; s. 84).
Szuka milego omamienia, ,pedzac mysli” ,ku lubym przedmiotom’,

827 Zob.P.Pluta, Polska ballada gotycka, Warszawa 2017, s. 47-83.
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marzac i poddajac si¢ milym zludzeniom (,czasem, gdy stodkie zlu-
dzi zachwycenie”). Te omamiajace zatrudnienia daja asumpt do two-
rzenia wlasnej poezji:

Ot, lepiej piéro wezme i $réd ciszy,

Gdy sie bez tadu mysl placze,

Zaczne co$ pisa¢ dla mych towarzyszy,
Zaczne, bo nie wiem, czy skoncze. (s.84)

Mickiewicz ,co$ pisze” dla tych, ktérych zobaczyl w marzeniu
(w przyjemnym omamieniu) i z ktérymi tacza go wiezy osobiste. Z po-
nurego nastroju wyrywa go poezja uzyta jako gest towarzyski. Dla ,,po-
ciechy” autor pisze pozornie straszny wiersz, naprawde zas taki, ktéry
ma charakter zabawy i flirtu (,Lepiej wam powiem, jezeli przypomne, /
Jakie z nig mialem zabawy”; s. 85). Strach jest przelotny. Takie ballady
opowiada si¢ przyjaciotom nocg; z nastanem dnia wszystkie mary —
chwilowe jak ludzkie nastroje — znikaja. Nieszczesliwa mitos¢, o ktorej
mowa w tym wierszu, réwniez potraktowana jest lekko: nie ma w so-
bie nic z silnego doznania egzystencjalnego. Zamiast , ognia i tez Wer-
tera” pojawia si¢ motyw przekomarzania z nieczuta Maryla: skoro nie
odpowiadasz afektem na afekt, stuchaj strasznej ballady! Zartobliwie
i niepatetycznie brzmi tez skarga: ,,Choc¢ jej kto kocham moéwit po sto
razy, / Nie rzekta nawet i lubi¢” (s. 85).

W Mickiewiczowskim utworze wystepuja zdrobnienia, kontrastu-
jace z cmentarnym imaginarium. W 7o [ubie w bliskim sasiedztwie
cerkwi, puszczyka, sowy i mogil pojawiaja sie motywy konotujace idy-
lliczny obraz. 1.6z gesty zarostek” oraz ,gaje” (,male lasy” — zaréwno
w idiolekcie Mickiewicza, jak i w uzusie poetéw epoki) nie przywodza
na mys$l przerazajacych scen®?8. Wydaja sie raczej wpisane w miekka
i przyjazna scenerie. Groze rozbrajaja groteska przerysowanych strasz-
liwosci (trup toczacy sie bez glowy, glowa toczaca sie bez ciala), a takze
rozesmiany znikajacy wilk (,cha cha cha”; s.87). Okropna sceneria jest
w $wiecie przedstawionym inscenizowana jak najsilniejszymi, a przez
to komicznymi sposobami.

828 A.Mickiewicz, To lubie, w: tenze, Dzieta, t.1, s.85. Przy kolejnych cytatach z To lubie
lokalizacje podaje bezposrednio w tekscie.
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W Switezi narrator wysyta metakomentarze, zaznaczajac, ze opo-
wiada ,,straszng historie”:

Na brzeg oboje wyjeto juz skrzydto,
Ciagna ostatek wiecierzy:

Powiemze, jakie zlowiono straszydlo?
Cho¢ powiem, nikt nie uwierzy.
Powiem jednakze [...].82%

Narratorskie podkreslenia, jak bardzo przerazajaca jest ta histo-
ria, neutralizuja wrazenie grozy (,Drze caly, kiedy baja o tym starce, /
I strach wspomina¢ przed nocg”; ,Lecz zeby w noc jecha¢ do jeziora,
trzeba by¢ naj$mielszym z ludzi”; s. 58). Zaréwno w Switezi, jak i w To
lubig figuruja czytelne sygnaly, ze naprawde nic zlego nie moze sie zda-
rzy¢, bo trupy, biesy i zlowrogo rozesmiane wilki przynaleza nie do
naszego $wiata, lecz do $wiata baéni, strasznych opowie$ci. Podrézny,
kiedy ,dyszel przy samej pekl szrubie’, powiada: ,Zosta¢ na polu sa-
memu i w nocy, / To lubie, rzektem, to lubie!” (s.87). Podréznemu ,,po-
doba sie” niecodzienne polozenie, bo nagle znalazl sie w basniowej
krainie: ludzie opowiadaja bajki warte $miechu i patrzcie — oto w nich
jestem! W To [ubig straszna opowies¢ Maryli koniczy sie ,,na nieszcze-
$cie” razem z pianiem kura. Awaria powozu takze zniknela, a wiec
w $wiecie przedstawionym nic zlego sie nie wydarzyto. Znikniecie
Maryli jest momentem deziluzji. Z1y czar ustapil. Tak samo jak Ma-
ryla, ktdéra poeta ,taka straszyl ballada’; bata sie¢ wieczorami, za dnia za$
mogla zapomnie¢ o balladowych okropienstwach; tak i 6w podrézny
z ballady, straszony tu przez Maryle, ocknat sie wraz ze §witem, a po
straszydlach nie zostat §lad.

W szkatulkowej kompozycji (pierwsza rame wyznacza wiersz dedy-
kacyjny Do przyjaciét; druga — opowie$¢ narratora; ,straszna historia”
Maryli jest opowiescia trzeciego stopnia) reguta zostata zachowana:
opowie$¢ grozy to ulotna opowies¢, ,kominkowa’, nocna zabawa. Ma-
ryla chciata by¢ straszona, podrézny réwniez ,lubil” zosta¢ ,na polu
samemu i w nocy”. Przyjemny dreszcz grozy przenika sluchacza ballad

829 A.Mickiewicz, Switez, tamze, s.60. Przy kolejnych cytatach ze Switezi lokalizacje po-
daje bezposrednio w tekscie.

Interpretacje tekstow rokokowych i rokokizujgcych 319



na prawach ludycznej konwencji strasznego opowiadania, nie za$ dla-
tego, ze odkrywa tajemna powloke $wiata, ,,druga przestrzen” czy dziwy,

»0 ktérych nie $nilo sie filozofom” By¢ moze takie dziwy istnieja, ale
opowiadanie ballad nie jest ich swiadectwem. Dowodzi raczej checi
bycia straszonym. ,Bladawy obtoczek” i ,zefiry” w gaju sa migekkim po-
wrotem do rzeczywistosci, w ktdrej nic juz nie przeraza. Symptoma-
tyczne jest poréwnanie znikniecia ,strasznej martwicy” do ,bladawego
obtoczku” To skojarzenie sugeruje stan skupienia istot fantastycznych,
ich mglisto$¢, bezksztaltnos¢ i wlasnie — nierzeczywisto$¢. Balladowy

»strach mija’; a ,caly woz stoi”. Bohater wiersza ,to lubi” wilasnie dla-
tego, ze w takich sytuacjach (,na polu samemu i w nocy”) nic mu nie
zagraza. Lubi sie takie zdarzenia dlatego, ze przypominaja teksty (,,nie
wierze w czary, ale lubig je”). Ten, kto sie ,$mial z diabtéw” i ,,nie wierzyl
w czary’, byl czytelnikiem ,poezji grobéw i cmentarzy”; to go réznito
od ,,Andrzeja starego” i innych przechowujacych ,zabobonne mniema-
nia ludu naszego”. Zabobony sa przyjemna zabawa. Kreuja byty, ktére
znikaja, kiedy ,,zefiry nan dmuchng” Mickiewiczowskie motywy grozy
w Balladach i romansach sa amortyzowane moca lekkiej, rokokizuja-
cej konwencji balladowe;j.

Tam, gdzie aniotek igra z aniotkiem

Czy mozna méwi¢ o rokoku w przypadku Dziadéw, sztandarowego
przyktadu polskiego dramatu romantycznego? Za zupelnie nieroko-
kowa uwazam Dziadow czesc trzecia, gdzie z mojego punktu widzenia —
moze z wyjatkiem sceny sidédmej, przedstawiajacej salonowe praktyki
w krzywym zwierciadle — badacz rokoka literackiego nie ma czego szu-
ka¢. W tej odslonie dramatu brak zartobliwie-ludycznego stosunku
autora do przedstawianych wydarzen, brak dyskretnych sygnaléw, ze
to, co dzieje sie w planie $wiata przedstawionego, dzieje sie wylacznie
na prawach literackiej inwencji i autorskiej ,fantazji’, ze literatura jest
kraing ,przyjemnej utudy’, ktéra pozwala kojarzy¢ rzeczywisto$¢ z wy-
obraznia wedle rozszerzonych praw licencji poetyckiej. Inaczej sprawa
wyglada w odniesieniu do Dziadow wilensko-kowieniskich, zwlaszcza
do czesci drugiej. Z ,,rzeczywistosci” zaczerpniete sa nie duchy, ale ujete
w artystyczny cudzystéw ,,$piewy i inkantacje’, formuly z ,,gminnej po-
ezji’, ktére okazaly sie atrakcyjnym tworzywem literackim dla poezji
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pisanej ,w podobnym duchu” Mickiewicz gra motywami gminnymi,
momentami wzmacniajac wrazenie realnosci scen, innym razem za$
wysylajac sygnaly iluzorycznosci §wiata przedstawionego. Gra miedzy
tymi dwoma porzadkami stanowi rokokowy zabieg oczarowywania
czytelnika: z jednej strony zacheca si¢ do wiary, ze obserwujemy ob-
rzed dziadéw (chciatoby sie powtérzy¢ za podréznym jadacym do Ruty
w czas noclegu: ,To lubie”), z drugiej sygnalizuje sie, ze to tylko utuda
sztuki (za chwile zapieje kur, skoniczy sie obrzed, a czytelnik oderwie
sie od lektury i przypomni sobie o istnieniu realnego swiata). Dramat
zaczyna sie od zamkniecia drzwi kaplicy, w ktérej zaczynaja dziac sie
niezwykle rzeczy. Oto jako pierwsze wywotlane zostaly duchy dzieci:

Patrzcie, ach, patrzcie do gory,

Céz tam pod sklepieniem $wieci?
Oto zlocistymi piéry

Trzepioce sie dwoje dzieci.

Jak listek z listkiem w powiewie,
Kreca sie pod cerkwi wierzchotkiem;
Jak gotabek z gotabkiem na drzewie,
Tak aniolek igra z aniotkiem.830

Juz Juliusz Kleiner zauwazy! rokokowa proweniencje tych postaci,
trafnie — jak sadze — identyfikujac ich literackie zrédto: ,Podzial na
duchy réznej kategorii [poeta — T.J.] wzorowal i na neoplatonikach,
znajacych duchy wysokosci, glebokosci i srodka, i na poemaciku Po-
pe’a, ktéry Porwaniem pukla miedzy modne drobiazgi salonowe wieku
xVvIIiI wprowadzil duchy powietrza, ognia, wody i ziemi [...]”8%1. Jest
co$ paradoksalnego w tym, Ze tajny mroczny obrzed zaczyna sie we-
zwaniem istot konotujacych idylliczne skojarzenia (,Tym wiekszej
grozy oczekiwac kaze drugie zaklecie” — dopowiada Kleiner#32). Duchy
dzieci rozéwietlaja mroczng przestrzen kaplicy i pojawiaja sie w bla-
sku iluminacji (wszystkie duchy ,drugich” Dziadéw $wieca — i wla-
snym $§wiatlem rozpraszaja mrok). Barokowo-rokokowe putta niczym

830 A.Mickiewicz, Dziady. Poema (cz.11), w: tenze, Dzietq, t.3, s.17.
831 J.Kleiner, Mickiewicz, t.1: Dzieje Gustawa, Lublin 1995, s.397.
832 Tamze.
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z antokolskiego kosciota swietych Piotra i Pawta kreca sie ,pod cerkwi
wierzcholkiem” jak gotabki:

,Irzepioca sie” one pod sklepieniem jako postaci budzace zdziwie-
nie wobec powagi, §wieto$ci momentu. Barokowe to czy raczej ro-
kokowe aniotki, dla ktérych nie braklto pierwowzoréw w barokowym
Wilnie. Wystarczajaca podnieta mogla by¢ przeciez czarujaca wdzie-
kiem, z igraszek artystycznych stworzona ornamentacja wnetrza w ko-
$ciele Sw. Piotra i Pawta na Antokolu — tak mita oku i tak mato majaca
powagi Swietej.833

W idyllicznym przedstawieniu dostrzec mozna rokokowa eterycz-
no$¢: mimo ze putta sa puculowate, sa zarazem male i lekkie (niczym
golabki i motylki). Wyrastajg przy nich ,trawka” i ,kwiatek” Zostaly tez
wprawione w wirujacy ruch, przypominajacy taniec. To zreszta obie-
gowy motyw sztuki rokokowej: juz w Lembarquement pour Cythére
amorki unosza sie nad towarzystwem, sygnalizujac milosny ton zabaw
i konwersacji®34. Mickiewiczowskie amorki/aniotki maja co prawda do
nieba zamknieta drogeg, nie cierpig jednak szczegélnie: ,My teraz w raju
latamy, / Tam nam lepiej niz u mamy”. Inaczej niz na ziemi, w niebie
maja ,wszystkiego dostatek” Na dziady za$ przylatuja nie z powodu
grzechu, lecz przez zbytek szczescia: ,Zbytkiem slodyczy na
ziemi / JesteSmy nieszczesliwemi’”.

Pieszczoty, takotki, swawole,

A co zrobig, wszystko caca.
Spiewa¢, skaka¢, wybiec w pole,
Urwac¢ kwiatkéw dla Rozalki,
Oto byla moja praca,

A jej praca stroic lalki.835

To, ze dzieciom bylo i jest ,za dobrze” i dlatego pojawiaja sie
w cmentarnej kaplicy, wydaje sie ze strony Mickiewicza zabiegiem

833 Tamze.
834 Zob.K.Ireland, Cythera Regained?, s.38.
835 A.Mickiewicz, Dziady. Poema (cz.1), s.19.
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przewrotnym, cho¢ w tradycji poezji rokokowej jednak spotykanym.
Przywotajmy czasowo bliski Dziadom wiersz Andrzeja Brodziniskiego
Przestroga miodym:

Stodka mito$¢, to prawda, lecz pomnijcie miodzi,
Ze nadto stodyczy szkodzi,

I ze tym, ktérzy wiele uzyli stodyczy,

Daja lekarstwa z goryczy.836

Mial by¢ moze Mickiewicz w pamieci takze wersy z Sofijowki
Trembeckiego:

Co nam zostaje zyczy¢: niech do tej ustroni

popioly z cialek waszych przenasza Fawoni.

Swiete pola Elizu opusciwszy czasem,

bawcie sie z nasadzonym od rodzicéw lasem [...].837

Puttom mozna bylo przypisa¢ symbolike chrzescijaniska, co nie-
kiedy wykorzystywano w sztuce renesansowej, a co przejal i rozwinat
barok. Jednak obecnos¢ puttéw ewokowac takze mogta niebiariska
rozkosz w znaczeniu niechrzescijaniskim. W sztuce rokokowej ,,anioty
i amorki sa nierozréznialne’, zauwazyt Ireland®38. Putto kojarzone mo-
glo by¢ z Erosem czy Kupidynem; te interpretacje podpiera kontekst
idyllicznego erotyzmu wystepujacego w dramacie w scenach z udzia-
tem Zosi i pasterki. To, ze dzieci-kupidynki wystepuja na poczatku
dramatu, a milczace widmo na koncu, ma moim zdaniem oczywista
wymowe: pojawienie sie kupidynka oznacza zawiazanie akcji mitosnej.
Z kolei pasowa wstega na koszuli widma czytelnikowi obeznanemu z li-
teratura kupidynkowa xviir wieku fatwo mogta skojarzy¢ sie z rang
zadana wlasnie przez niesforne dziecko-bozka:

Wzrok dziki i zasepiony
Utopit catkiem w jej oku.

836 A.Brodzinski, Przestroga mtodym, w: tenze, Zabawki wierszem, s.175.
837 S.Trembecki, Sofijéwka, s.26.
838 K.lreland, Cythera Regained?, s.54 (,angels and amoretti are indistinguishable”).
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Patrzcie, ach, patrzcie na serce!
Jaka to pasowa prega,

Tak jakby pasowa wstega

Albo jak sznurkiem korale,

Od piersi az do ndg siega.

Co to jest, nie zgadne wcale!
Pokazal reka na serce,

Lecz nic nie méwi pasterce.839

Jézio i Rézia maja co$ wspdlnego z kolejnym przybyszem z zaswia-
téw. Widmo, duch najciezszy, ubolewa, ze btakac sie musi ,,z duchami
nieczystemi’, ogladajac ,,dawnych uciech $lady” Wszystkim duchom
z drugiej czesci Dziadow bylo kiedys za dobrze i wszystkie przezyly
kiedys ziemskie niebo. Po owym straszydle pojawia sie przeciez $redni
duch dziewczyny, znéw ewokujacy rokokowe nastroje. Guslarz utyskuje
na nieczule kobiety, ,wietrznice’, ktére zyly ,,nie nam, nie §wiatu”. Przy-
pomina tym samym stowa Jasia, ,potepienica ognistego” z To lubie, ktéry
pouczal Maryle, ze Bog stworzyl ,,réd niewiesci” na ,rozkosz, nie na
bolesci”. W sposéb niepozbawiony meskiej pretensji do zazywania roz-
koszy narzeka na ,ziemianki” Guslarz:

Ani sie ukarmi zwierze,

Ani sie czlowiek ubierze;

Lecz w wonne skrecone wianki
Na $cianie wiszg wysoko.

Tak wysoko, o ziemianki,

Byta wasza pier§ i oko!840

Kiedy za$ méwi, ze ,piers i oko” ,ziemianek” byly zbyt wysoko,
zdaje sie powtarzaé popularny topos kobiecej wyniostosci i nieczuto-
$ci, kojarzacy sie z erotyczna konwencja milosnej poezji salonowej (to-
pos ,rozkoszy zycia’, zycia nieuzytecznego, ,nie dla §wiata”).

Lekkos¢, zwiewno$¢, wietrzno$¢ i niestato$¢ Dziewczyny znamiono-
waly jej ,przeigrane” zycie i podczas obrzedu sa przez niag wspominane

839 A.Mickiewicz, Dziady. Poema (cz.11), s.35.
840 Tamze, s.28.
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nie bez tesknoty. Pasterce nie tyle ciaza ,grzechy” mlodosci, ile nie-

mozno$¢ dotkniecia ziemi: ,Przykro mi, ze bez ustanku / Wiatr mna

jak piérkiem pomiata” Wyraza zyczenie, by do ziemi przyciagneli ja
»mlodzience’, z ktérymi mogtaby ,poigra¢ chwilke” Bylby to ciag dal-
szy jej doczesnych slodyczy:

Nic mnie, nic mnie nie potrzeba!
Niechaj podbiega mlodzience,
Niech mie pochwyca za rece,
Niechaj przyciagna do ziemi,
Niech poigram chwilke z niemi.84!

W drugiej czesci dramatu najdtuzsza sekwencje wypowiada wta-

$nie Dziewczyna, szeroko roztaczajaca obrazy rozkoszy zycia do-

czesnego, wprowadzajaca obrazy idyllicznego szcze$cia i zalotow

pastuszkow do pasterki w otoczeniu tagodnej przyrody sprzyjajacej

amorom:

841 Tamze, s.32.

842 Tamze, s.30-31.

Na glowie mam krasny wianek,

W reku zielony badylek,

Przede mna biezy baranek,

Nade mna leci motylek.

Na baranka bez ustanku

Wotam: bas, bas, moj baranku,

[...]

Zylam na $wiecie; lecz, ach! nie dla §wiata!
Mysl moja, nazbyt skrzydlata,

Nigdy na ziemskiej nie spoczela bfoni.
Za lekkim zefirkiem goni,

Za muszka, za krasnym wiankiem,

Za motylkiem, za barankiem;

Ale nigdy za kochankiem.

Piesni i fletéw stuchatam rada [...].842
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Po $mierci nic strasznego Dziewczyny nie spotyka (,Jakie chce,

wyrabiam cuda. / Przede sobie z teczy rabki, / Z przezroczystych tez
poranku / Tworze motylki, golabki’843). Swoim zmystowym piek-
nem dziewczyna pociaga ku sobie wiesniakdw, ktérych hamuje do-

piero Guslarz: ,Darmo biezycie: to sa marne cienie, / Darmo raczki
$ciaga biedna, / Wraz ja spedzi wiatru tchnienie”®#4. I on zreszta zo-
stal ol$niony do tego stopnia, Ze promieniejaca uroda dziewczyna wy-
dala mu sie na poczatku ,obrazem Bogarodzicy” lub ,anielska postacig”

Osobna kwestia sa rokokowe akcenty czwartej czesci Dziadéw. Boha-
ter, ktéry opowiada o swojej utraconej mitosci, przejal cos z rokokowej
leksyki. Poréwnuje kobiete do ,aniolka raju’, a jej pocalunek nazywa
»nektarem boskim”; wspomina o ,,cukrowych ustach lubej” Do takiego
slownictwa siegal miedzy innymi Andrzej Brodzinski. Wykorzystany
w tej partii dramatu motyw dostepowania raju poprzez pocatunek
przewija sie w nowozytnej europejskiej poezji erotycznej, szczegdlnie
chetnie eksploatowany przez poetéw rokokowych. Obecny byl mie-
dzy innymi w poezji Della Cruscans®45. Pojawia sie w wierszu The Kiss
Charlotte Dacre (znanej pod pseudonimem Rosa Matilda) z 1805 r.:

843
844
845
846

Najwieksza blogos¢

jest w pocatunku —

[...]

Ucieklyscie zbyt szybko...
Stodkie chwile, zostaricie
Troche diuzej ze mna!
Jak tuk Nieba

Znikacie — odchodzicie;

Zbyt drzaco pigkne!846
Tamze, s.31.
Tamze, s.33.
Zob.J.McGann, The Poetics of Sensibility, s.84.

C.Dacre, The Kiss, ,The Universal Magazine” 1806, t.6, s.23 (,The greatest bliss / Is in
a kiss —/[..] / Ye fleet to fast - / Sweet moments, last / A little longer mine! / Like He-
aven's bow / Ye fade - ye go; / Too tremuluously fine"; przet. M. Chachulska).
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O ,$mierci” Maryli, ktéra ,widzial na face’, Pustelnik tez méwi
z figlarnym rozczuleniem, kojarzac oczy z ,rdzeni sprochnialej swia-
telkami’, czy z ,perelkami wody” ,na galazkach” Kiedy za$ odwiedza
altane, ,kolebke i grob” swojego szczescia, opisuje subtelnag i delikatng
nature ewokujaca subtelno$¢ milosnego uczucia:

Mategom tylko ujrzal nad soba pajaka,

Z listka wiszac, u stabej kolysat sie nici,

Ja i on réwnie stabo do $wiata przybici!
Opartem sie o drzewo, wtem na koricu tawki
Widze bukiety, trawke, listek posréd trawki,
Tenze sam listek, listka mojego polowa,

Ktéry mi przypomina ostatnie: badz zdrowa!847

Ta scena rozstania kochankéw przypomina idylle sentymentalng.
I cho¢ bohater sam jest zbolaly z powodu nieszczesliwej mitosci, to
opisuje kochanke jako istote skora do zabaw i beztroska:

Jak ona rano wstaje? Czym sie bawi z rana?
Jaka piosnke najczesciej gra u fortepiana?

Do jakiego wybiega na przechadzke zdroju?
W jakim najczesciej lubi bawic sie pokoju?848

Kiedy méwi o fizycznym uroku Maryli, niejednokrotnie postuguje
sie frazami poezji rokokowej:

Najpiekniejsza, jak aniotek raju,
Najpiekniejsza ze wszystkich dziewica,
Wzrok niebieski, jako storice w maju,
Odstrzelone od modrych wéd lica.

[...]

O! luba, zginatem w niebie,

Kiedym raz pierwszy pocatowal ciebie!

[...]

847 A.Mickiewicz, Dziady. Czes¢ Iv, w: tenze, Dzieta, t.3, s.79-80.
848 Tamze, s.80.
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Kobieto! puchu marny! ty wietrzna istoto!

Postaci twojej zazdroszcza anieli,

A dusze gorsza masz, gorsza nizeli!...

Przebog! tak ciebie oslepito zloto!

I honoréw $wiecaca barnika, wewnatrz pusta!

[...]

Po co? czego chce od niej? o zazdrosci podta!

I jakiez sa jej grzechy?

Czyli mie stéwkiem dwuznacznym podwiodta?84®

Bohater z pewnoscia nie jest rokokowym kochankiem. Kobieta za$
nosi cechy postaci ptochej dziewczyny, ktérej — wiele na to wskazuje —
rozstanie z Gustawem nie zmacito szczescia. Byl to widocznie epizod
jej zycia towarzyskiego, lecz wlasnie epizod tylko. Uczucie Maryli do
Gustawa minelo, jak mijaja wszelkie uczucia i stany. Zarzut ,wietrz-
nosci” jest ciezki w ustach romantycznego kochanka, lecz lekki w kon-
tekscie rokokowego ujecia przelotnego uczucia.

Rokokowe zycie i pisanie w Odessie

Odeski okres w zyciu Mickiewicza dostarcza calkiem pokaznego kor-
pusu tekstow, ktére mozna byloby przebada¢ pod katem rokokowej es-
tetyki. Oprécz cyklu odeskiego sa to miedzy innymi takie wiersze jak
Niepewnos¢, powstate w klimacie improwizacji i innych zabaw salono-
wych, ktérym w 1825 roku poeta chetnie sie oddawal. Sama Niepew-
nosc¢ takze zreszta jest najpewniej owocem gry pi$miennej, w ktorej
poecie przyszto zmierzy¢ sie z wyzwaniem odpowiedzi na pytanie
o réznice miedzy miloscia a przyjaznig badz tez na pytanie o uczu-
cie, ktérym obdarza ktéraé z bywalczyn spotkan salonowych. Zycie
salonowe, a takze nierozerwalnie z nim zwigzane salonowe romanse
i flirty odcisnely swoje pietno na Mickiewiczowskiej poezji z tego
czasu. Mitosne powodzenie i literackie sukcesy polskiego zestanca 13-
czyly sie ze sobg, jak to juz stwierdzono®°. Ten towarzysko-salonowy

849 Tamze, s.56-86.
850 Zob.J.M.Rymkiewicz, Odessa, w: J.M. Rymkiewicz, D. Siwicka, A. Witkowska, M. Zie-
linska, Mickiewicz. Encyklopedia, Warszawa 2001, s.367.
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wymiar odeskich do§wiadczen autora jedynie zaznaczam, z niego wy-
nika bowiem komentowany przeze mnie nizej wybér konwencji liryki
milosne;j8>1.

Cykl odeski to ostatni Mickiewiczowski projekt rokokowy wzgled-
nie duzych rozmiaréw. (Koncéwka lat dwudziestych — od wydania
Konrada Wallenroda — przynosi schyltek publikowanej przez poete
tworczosci utrzymanej w tej estetyce). Charakterystyczny jest wybor
formy: sonet tradycyjnie wykorzystywano w realizajach poezji mito-
snej. Rokokowcy takze podejmowali sie pisania w tej konwencji o pe-
rypetiach milosnych. Zjawisko to silne jest zwlaszcza we Wloszech,
gdzie od poczatku xvii1 wieku datuje si¢ wielka popularnos¢ sone-
téw oraz petrarchismo852,

W cyklu odeskim badacze wyodrebnili trzy grupy wierszy, przy-
pisujac je do trzech kategorii: sentymentalnej, bajronicznej, salono-
wejs53. W tej trzeciej grupie, zdawaloby sie, mozemy szuka¢ rokoka.
I do pewnego stopnia jest w tym sluszno$¢é: dopiero od sonetu Pierw-
szy raz jam niewolnik z mojej rad niewoli... pojawia sie lekki ton pisania
o milosci. W dalszej czesci podrozdziatu bede analizowal sonet wia-
$nie z tej trzeciej grupy. Warto jednak zwrdci¢ uwage na rokokowy
wymiar calego cyklu: otrzymujemy tu przeciez obraz milosnej
podrdzy, zbierania do$wiadczenn mitosnych, transformacje bohatera
pod wplywem erotycznych incydentéw834. Stanowi to zaprzeczenie
zaréwno sentymentalnego, jak i romantycznego obrazu tej jedynej
milo$ci. Motto zaczerpniete z Petrarki: ,Kiedy bytem czesciowo innym
czlowiekiem od tego, ktérym jestem” (,Quand’era in parte altr'uom da
quel, ch’io sono”) wskazuje na sekwencje zmian, co znajduje potwier-
dzenie w tresci cyklu: bohater sonetowy odbywa niemal donzuan-
ski wojaz od pierwszych niewinnych uczué, zauroczen, poprzez lanie
tez, przez milosne rozgoryczenie, az po spelnienie. Sonety odeskie to

851 Warunki zycia kulturalnego i towarzyskiego w Odessie opisywat m.in. R. Koropeckyj:
Adam Mickiewicz. Zycie romantyka, przet. M. Glasenapp, Warszawa 2008, s.85-95.

852 Zob.F.Lucioli, Amore punito e disarmato. Parola e immagine da Petrarca all’Arcadia,
Roma 2013; J. Miszalska, Sonet w Polsce od xvi do poczqtkéw xix wieku a przektady
z jezyka wtoskiego, ,Italica Wratislaviensia” 2010, nr 1.

853 Zob.C.Zgorzelski, O sztuce poetyckiej Mickiewicza, s.245-247; |. Opacki, Cztowiek
w sonetach przetomu. (O sonetach Mickiewicza), w: tenze, Poezja romantycznych
przetomdw. Szkice, Wroctaw 1972, s.14-26.

854 Zob.l.Opacki, Cztowiek w sonetach przetomu, s.14-26.
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wszak — jak nazwat je sam poeta — ,,nucenie o mitostkach” ,Nucenie”
oznacza, ze poeta podchodzi do swoich doswiadczen z lekkim sercem;
»miltostki” oznaczaja, ze to co§ mniej niz ,mito$¢” W tym przemiesz-
czaniu sie miedzy tkliwymi obrazami naiwnego smutku a wyrachowa-
niem doswiadczonego kochanka Mickiewicz podobny jest do — wcigz
woéwczas popularnego i poczytnego — Evariste’'a de Parny’ego: intere-
suja poete rézne odmiany mitosci, rézne przezycia oraz rézne sposoby
poetyckiego ujmowania mitosci. Przy kazdej z tych mitosnych odmian
bohater cyklu przytapywany jest niejako na goracym uczynku. Poeta
rejestruje momentalne stany, uczucia, nastroje, zdarzenia. Nie warto
tez zapominac¢, ze Mickiewicz w okresie pisania sonetéw jest takim
wlasnie doswiadczonym adoratorem i cyteryjskim pielgrzymem. Co
prawda w cyklu pojawia si¢ petrarkistowskie imie Laury, lecz wiele
wskazuje na to, ze imieniem tym Mickiewicz posluguje sie przewrot-
nie. Chodzi tu przeciez o r6zne kobiety, ,danaidy’, do ktérych podmiot
liryczny zwraca sie z dumnym ,wy”. Te jedng idealizowana Petrarkow-
ska Laure zastapilo wiele Laur, kobiet dziedziczacych konwencjonalne
imie. Niebianiska Laure, donne angelicate, zdetronizowata bosko piekna
»ziemianka” Podobnie do Mickiewicza postapil Byron, ktéry chyba nie
przez przypadek niewiernej kobiecie w Don Juanie nadal imie Julii, ko-
jarzace sie dwczesnym czytelnikom przede wszystkim z Nowg Heloizg,
a w poemacie Beppo kobieta, ktéra nawiazuje nieslubna relacje z ci-
cisbeo, nosi imie Laura. Jak stwierdza Angela Esterhammer: ,Laura
[...] pozostaje ukryta za konwencjonalnym pseudonimem jak za kar-
nawalowa maska. Bardziej niz jedna z tradycyjnych postaci komedio-
wych «maska Laury» przypomina raczej Laure Petrarki, ideal, obiekt
czystej miloéci, skojarzenie, ktére okazuje sie coraz wyrazniej zwod-
nicze, kiedy fizycznos¢ kobiety i nastawienie jej kawalera do matlzen-
stwa staja sie coraz bardziej widoczne”855.
Rokokowy wymiar calego cyklu odeskiego jedynie sygnalizuje. Pra-
wem przykladu skupie sie na interpretacyjnie atrakcyjnym sonecie

855 A.Esterhammer, Romanticism and Improvisation, s.147 (,«Laura» [..] remains hidden
behind the conveniet pseudonym as if behind a Carnival mask. Rather than one of
traditional commedia characters, though, the «Laura mask» recalls Petrarch’s Laura,
the ideal, chaste love-object, an association that becomes more and more obviously
misleading as this woman'’s physicality and her cavalier approach to marriage become
more apparent”).
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z ,tryptyku powitalnego’; na ktory sktadaja sie: Dziens dobry, Dobra-
noc, Dobry wieczor. W sonecie Dzieri dobry mamy subtelnie zaryso-
wana scene liryczng, w ktérej kochankowie witaja sie rano. W pierwszej
strofie padaja okreslenia niczym wprost zaczerpniete z repertuaru mi-
fosnej poezji petrarkistowskiej:

Dzieridobry! nie $miem budzi¢, o wdzieczny widoku!
Jej duch na poty w rajskie wzlecial okolice,

Na poly zostal, boskie ozywiajac lice,

Jak storice na p6! w niebie, pét w srebrnym obloku.856

Ewokuje sie tu niebianisko$¢ kochanki, mowa o boskich licach i jej
wywyzszeniu. Jasne jest jednak to, ze bohater wiersza patrzy na $piaca
dziewczyne i zachwyca sie jej fizycznymi walorami (,wdzigcznym wido-
kiem”). Poréwnania stuzace uwzniosleniu kochanki pracuja na frywolny
efekt: skoro kobieta zestawiona zostala ze storicem do polowy przysto-
nietym ,srebrnym obtokiem’, wolno sadzi¢, ze takze kochanka przy-
kryta jest do polowy. Motyw $piacej kobiety w poscieli byt popularny
w osiemnastowiecznym malarstwie erotycznym (powtarza sie¢ miedzy
innymi na obrazach Bouchera). W drugiej strofie pojawia sie osobliwy
dwuwers: ,Naprzykrzaja sie ustom muchy swawolnice, / Dzien dobry!
storice w oknach, ja przy twoim boku”8%’. Jak pisat Stawomir Rzepczyn-
ski, mucha symbolizuje ,wszeteczny charakter” tej mitosci: ,Jest co$
przewrotnego w tym pomysle, by opisywac mitos¢ poprzez obraz much
cisnacych sie do ust ukochanej”8%8. Owad krazacy przy ustach rozbraja
petrarkistowskie zachwyty sformulowane w pierwszej strofie. Chodzi
przeciez nie o idealna milo$¢, lecz o mito$é¢ zmyslowa i przypuszczal-
nie krétkotrwata. Niewykluczone, ze ta mitostka zyje tak krotko, jak
mucha. To nie koniec wskazéwek i sugestii uruchomionych przez mu-
che. Skoro bowiem pojawilo sie to zyjatko, to znaczy, ze akcja wiersza
rozgrywa sie latem. Przy wysokiej temperaturze tym bardziej prawdo-
podobne staje sie to, ze bohaterka $pi czeSciowo odstonieta. Co wiecej,

856 A.Mickiewicz, Dzien dobry, w: tenze, Dzietq, t.1, s.225.

857 Tamze, s.225.

858 S.Rzepczynski, Problem konwencji literackiej w sonecie ,Dzieri dobry”, w: Wiersze
Adama Mickiewicza: analizy, komentarze, interpretacje, red.J. Brzozowski, £6dZ 1998,
S.58.
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mucha zapewne wleciala do pokoju przez okno. Zwrdcenie uwagi na
okno (,,storice w oknach, ja przy twoim boku”) moze nie$¢ za soba ko-
lejna sugestie: wieczorem lub w nocy bohater wiersza trafit do pokoju
ta sama droga, co mucha: przez okno.

Zaréwno ten wiersz, jak i dwa pozostale z tryptyku powitalnego
sa obrazem nielegalnej mitosci. Ale to inna nielegalno$¢ niz w ro-
mantyzmie (milos¢ zakazana, niemozliwa etc.). Tutaj to raczej ukry-
wana amourette. Problemem bohateréw jest nie to, ze dwie platoriskie
poléwki nie moga by¢ ze soba razem, tylko to, ze inni nie moga sie
dowiedzie¢ o erotycznych figlach. Wyglada na to, ze ona i on sa do-
$wiadczonymi kochankami. Wymykaja sie towarzystwu, by méc zajmo-
wac sie soba. Spedzaja ze soba dobry dzien, dobrg noc i dobry wieczér,
wypijajac — jak o tym mowa w Dobrym wieczorze — ,rozkoszy kielich”
W tych wierszach nie méwi si¢ o uczuciach ani o ciggu dalszym tej mi-
tosci. Na pierwszy plan wysuwaja sie¢ doznania zmystowe: wzroku, stu-
chu, dotyku. Cho¢ wiec Petrarka zostal przez Mickiewicza wywolany
zaréwno mottem, forma gatunkowsy, jak i motywicznymi podobien-
stwami, to jednak zza petrarkizmu wylania sie wizja milosci lekkiej,
propagowanej w osiemnastowiecznej poezji salonowej?59. Czestaw Zgo-
rzelski komentowat: ,Znika — bez sladu niemal — petrarkowska ideali-
zacja ukochanej i postawa szacunku wobec sfery doskonatos$ci, w ktéra
przyodziewa ja wyobraznia poety [...]. Pojawia sie lekki, swobodny,
frywolny ton zartu — nuta nie do pomyslenia nawet w sferze petrar-
kowskiej admiracji kochanki lub w §wiecie mitosci sentymentalnej”360.

Jednoczes$nie warto zaznaczy¢, ze odeskie sonety nie sa libertynskie.
Gdyby krytyk moralnosci zglosit sie z pretensjami o obraze obyczajéw,
mozna by mu powiedzie¢, ze w ,,tryptyku powitalnym” nie ma zadnego
nieprzystojnego wyrazenia86'. Wszystko pozostawione jest w domysle
i powierzone wyobrazni czytelnika, jak w Byronowskim Do#n Juanie:

859 Sonet Dobranoc niektorymi frazami przypomina sonet arkadyjczyka Giambattisty
Zappiego, gdzie pojawia sie m.in.fraza: ,Och, ilez razy / «zegnaj», powiedzielismy, «ze-
gnaj»” (,Oh quante volte / «addio», dicemmo, «addio»"); G.F. Zappi, xLi1, w: G.F.Zappi,
F.Maratti, Rime, t.1, Venezia 1736, s. 44.

860 C.Zgorzelski, O sztuce poetyckiej Mickiewicza, s.243.

861 Na temat kontrowersji wokoét Mickiewiczowskich sonetow zob. M. Stanisz, Polskie
spory o sonet przed powstaniem listopadowym, w: tenze, Spory o sonet we wczesno-
romantycznej krytyce literackiej, Poznan 2019.
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[...] lecz pidro nie zdola

Wyrazi¢ cudéw; opis bytby diugi;
Szkic nakreslitem, a reszty niech raczy
Dopelni¢ bujna fantazja stuchaczy.86?

Zarzuca¢ Mickiewiczowi niemoralno$¢ w sonecie Dzieri dobry to
zarazem przyznac sie do wlasnych erotycznych skojarzen — na tym po-
lega rokokowy trick autorskiej niewinnosci.

Powtérzmy wazna w $wietle tego wiersza, a takze catego cyklu ode-
skiego zasade rokokowego przezywania mitosci: kazde doswiadczenie
milosne ma swoja wlasna specyfike, swoja nastrojowa tonacje i swoje
formy wyrazu. Kazde okazuje sie zarazem skorczone i ziemskie. Jesli
w milo$ci romantycznej kryje sie pragnienie jej nieskonczonego trwa-
nia, to trzeba stwierdzi¢, ze w sonetach odeskich jest przeciwnie83.
Bohater cyklu nabiera przekonania o skoriczono$ci mitosnych relacji.
Dlatego poeta ,nuci o mifostkach’, a nie o jednej mitosci.

Jozef Bohdan Zaleski: poezja skowronkowa

We wczesnej poezji Jézefa Bohdana Zaleskiego mozna dostrzec cie-
kawe zjawisko przenikania sie sentymentalizmu z rokokiem884. W ta-
kich wierszach z lat dwudziestych jak Spiew poety czy Fiolek pojawiaja
sie okreslenia poezji jako radosnego zajecia. Atrybutem poetyckim jest
u Zaleskiego miedzy innymi gitara, kojarzaca sie¢ z madrygatami i po-
ezja prywatnych uczué. Czeste sa nawigzania do instrumentéw mu-
zycznych, ktérymi podmiot liryczny akompaniuje sobie do $piewu

862 G.Byron, Don Juan, przet.E.Porgbowicz, Warszawa 1954, s.292 (,[...] but all descriptions
garble / The true effect, and so we had better not / Be too minute; an outline is the
best, /- Alively reader’s fancy does the rest”; G.Byron, Works, t.5-6, Paris 1823, s.161).

863 Zob.M.Piwinska, Mitos¢é romantyczna, Krakéw 1984.

864 Zwykle przy okazji poezji Zaleskiego pisano o skrzyzowaniu romantyzmu i sentymenta-
lizmu. Zob.m.in.C.Zgorzelski, Niedoswietlone sprawy literatury romantycznej, ,Rocz-
nik Towarzystwa Literackiego im.Adama Mickiewicza” 1970, nr 5, s.125-137; J. Tretiak,
Bohdan Zaleski do upadku powstania listopadowego. 1802-1831. Zycie i poezja. Karta
z dziejéw romantyzmu polskiego, Krakéw 1911; B. Stelmaszczyk-Swiontek, Sentymen-
talny romantyk z Ukrainy (warszawskie poczqtki kariery literackiej J6zefa Bohdana
Zaleskiego), ,Prace Polonistyczne” 1976, nr 32, s.157-177.
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(teorban, gitara, gesle etc.). Pobrzmiewa tu echo Kniazninowskiego

modelu poezji, scharakteryzowanego przez Kostkiewiczowa: ,[...] pod-
miot méwiacy wielu wierszy Kniaznina to — przeciwstawiony wzorcowi

poety-méwcy — poeta-$piewak, ktérego instrumenty (lutnia, teorban,
cytra) nastrojone sa na lekki ton poezji nieskrepowanej poznawczymi

ani dydaktycznymi ambicjami”#65. Poeta poréwnany jest do skowronka,
istoty wywolujacej pozytywne skojarzenia, symbolizujacej beztroske,
swobode i arkadyjskie szcze$cie. Dla Zaleskiego, a takze innych pol-
skich i europejskich poetéw tworzacych w pierwszych dekadach x1x
wieku ptasie $piewy stanowily metafore artystycznej wolnosci, a zara-
zem projekcje literatury odrywajacej sie od rzeczywistos$ci, wcielajacej

nieziemski ideal piekna. Wiersz Shelleya do skowronka oraz oda Ke-
atsa do slowika wyrazaja zazdro$¢ wobec niebieskich $piewakow, szy-
bujacych ponad pospolita rzeczywistoscia:

Le¢! Le¢! A dla mnie nie Bakcha rydwany
W lamparty zaprzezone: ja sie wzniose
Dziegki poezji skrzydtom niewidzianym
Nad umysiu mdte wiezy [...].866

Skowronkowe nuty Zaleskiego $wiadcza o podobnej sklonnosci
do wkraczania gestem poetyckim w krainy nadziemskie, fantazyjne
i cudowne, do kreowania tagodnych i wyretuszowanych obrazéw na-
tury i cztowieka®¢?. Seweryn Goszczynski miat do Zaleskiego pre-
tensje wlasnie z powodu arkadyjskos$ci motywéw ukrainskich, ich
nierealnosci: ,[...] Kozacy jego sa wymuskani, za salonowi, za znie-
wiesciali na Kozakéw; nie sa takimi, jakimi ich znamy w krwawych
dziejach Zaporoza”868. W twoérczosci Zaleskiego powtarzaly sie mo-
tywy kwiatéw, ptakéw, motyli, symbolizujacych lekkos¢, eterycznose,

865 T.Kostkiewiczowa, Problemy rokoka, s.321.

866 J.Keats, Oda do stowika, przet. A.Fulifiska, ,Literatura na Swiecie” 2012, nr 9-10, s.148
(,Away! away! for 1 will fly to thee, / Not charioted by Bacchus and his pards, / But
on the viewless wings of Poesy, / Though the dull brain perplexes and retards [...]";
J.Keats, Ode to Nightingale, w: tenze, Poetical Works, Paris 1829, s. 62).

867 Zob.B.Stelmaszczyk-Swiontek, Wokét programu poetyckiego Bohdana Zaleskiego,

LRuch Literacki” 1979, z.5, s.329-341.

868 S.Goszczynski, Poezja polska oryginalna i poezja stawiarska, w: tenze, Dzieta zbio-

rowe, wyd.Z. Wasilewski, Lwow 1911, s.204.
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niestalo$¢. W ,,skowronkowe;j” piesni $wiat przedstawia sie jak w basni.
Lacza sie z tym zamierzone przez Zaleskiego infantylizowanie obra-
z6w, unaiwnianie siebie jako $piewaka i ,pieszczona” mowa obfitujaca

w deminutywy, skupiona na ,pieknych cackach” (,dzionek” — ,skowro-
nek’; ,chwilek” — ,motylek’; ,ziélka” — ,pszczétka” — w Spiewie poety).
Zamiast pustki stepéw Ukrainy pojawia sie miekki i przytulny swiat

oswojonej przyrody — matecznika: ,Znowu lece miedzy zidtka / Mie-
dzy gaje, taki, wody, / Biore miody i jak pszczélka, / Nie dla siebie biore

miody”369. Zaleski $wiadomie tworzy poezje ,nieprawdziwa’, buduje

stfowem rojone krainy, gdzie ,Wszystko kwitnie, wszystko woni”. Poezja

jako omamienie i jako pryskajacy czar (,Nie wyrzekam nigdy zbytnie, /

Blogo w lubym zyje bledzie”) przypomina rokokowa praktyke uprzy-
jemniania $wiata ukazywanego w cieptych barwach (,Z nowych do-
lin, z nowych kwiatéw / Do obrazéw zbieram farby”87°). Akcja takich

wierszy jak Fiolek czy Gitara rozgrywa sie wszedzie i nigdzie, w jakim$

locus amoenus. Mamy do czynienia z wizja poety ,szczebiotliwego’,
opiewajacego radosci zycia i ,zbierajacego miody” jak pszczétka. Pod-
miot liryczny pojawia sie jak beztroski §piewak, wtapiajacy sie w ko-
jaca przyrode.

Za symptomatyczng uznaje wspomniana juz w tej ksiazce Od-
miane (1825), wiersz opatrzony podtytulem: Sonet pisany blisko rozwa-
lin, opublikowany w warszawskim almanachu Wanda®”'. Przewrotny
i oryginalny wydaje sie pomysl, by ,,u rozwalin” pisa¢ nie dume, ,,§piew
historyczny” czy elegie, lecz wlasnie sonet, gatunek kojarzacy sie z tra-
dycja poezji mitosnej i kameralnej. Pierwsza strofa, jak na dumanie,
brzmi do$¢ przewidywalnie:

Martwy?z to obraz?... nieme te zwaliska?
Wieczor tchnie wonig i lubg, i $wiezg,
Cienie drzew, mogit jak olbrzymy leza,
Co$ o przeszlosci szepcze struga bliska.872

869 J.B.Zaleski, épiew poety, ,Rozmaitoéci” 1827, nr 27, s.224.

870 Tamze, s.223.

871 Zob.J.B.Zaleski, Odmiana. Sonet pisany blisko rozwalin, w: Wanda, s.137.
872 Tamze.
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Zastanawiaja jednak juz motywy ,lubej” i ,$wiezej” woni, zaska-
kujacej jak na scenerie ruin i mogil. W strofie drugiej kumuluja sie
gotyckie motywy, stanowiace rekwizytornie dostepna dla wszystkich
dumo- i balladopisarzy:

Z dala, jak we tzach, nurt Wisty potyska!
I ksiezyc duma nad zwalong wieza,

I z baszt osutych bodziaki sie jeza,

I puszczyk smutno huka z stanowiska.873

Poprzez anaforyczna konstrukcje wyliczenia (,i ksiezyc..., ,i... bo-
dziaki’, ,i puszczyk”) podmiot liryczny zdaje sie podkreslaé, ze spet-
nione zotaly wszystkie warunki, by zanurzy¢ si¢ w pomroce dziejow
i da¢ przemdwic rozwalinom. Jednak przy tym ,mownym obrazie” na-
gle ,maca sie struny”. Bard rezygnuje z pie$ni o dziejach rycerskich pod
wplywem impulsu erotycznego:

Dzi$ meskie dumy tak nagle skonaly
Jak dzwiek na gesli, jak echo u skaly...
Ach, okiem oko Rézy mej spotkalem,

I syn Bojana, gardze stawa brzmiacq.874

W zakoniczeniu wiersza zderzaja sie (a nie facza) dwa modele poez;ji:
z jednej strony liryki mitosna, osobista, puszczona na wolnos¢ ,,piesn
skowronkowa’, kojarzaca sie z subtelng erotyka idylli, oraz — z drugiej
strony — ,,meskie dumy” godne syna Bojana. To, ze podmiot liryczny prze-
nosi oko Rézy ponad dumanie historyczne, wydaje sie oryginalna decy-
zja. Owczesna poezja znata raczej inne ,,odmiany” — takie, by powsciaga¢
cugle erotyki tam, gdzie rozwijal sie temat heroiczny. Powstajacy wéw-
czas model poezji wieszczej stawial tame poezji ,milostek”; wyraz tych
spotecznych oczekiwan wobec wieszcza Mickiewicz dat w Ekskuzie:

Nucilem o milostkach w rowiennikéw tlumie;
Jedni mie pochwalili, a drudzy szeptali:

873 Tamze.
874 Tamze.
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Ten wieszcz kocha sie tylko, meczy sie i zali,
Nic innego nie czuje, lub $§piewac nie umie.875

Tego, ze oko Rézy moze by¢ dla poety ponetniejszym tematem, nie
powiedzialoby sie zapewne na glos, stad zartobliwe w wierszu Zale-
skiego: ,Cyt” — wzywajace czytelnika do dyskrecji. Nie wypada prze-
ciez, by syn Bojana tak fatwo dat sie utrafi¢ strzata amora.

Komponenty rokokowe mozna odnalez¢ takze w Rusatkach z 1829
roku. W tym poemacie poeta podjal watek ludowy nie bez Mickiewi-
czowskiej inspiracji, jednak zrezygnowat z elementéw grozy i tajem-
nicy. Wyprowadzenie nimfy z kontekstu balladowego i wprowadzenie
jej do wiejskiej idylli wykluczyto pierwiastki numinotyczne, amortyzu-
jac romantyczna site nadprzyrodzonych zjawisk. Wymowne jest motto
zaczerpniete z Kazimierza Brodzinskiego: , Trzeba, chcac czucie roz-
szerzy¢, / Tworzy¢ béstwa, i w nie wierzy¢!” — wskazujace na ,wytwo-
rzenie”, nieautentycznos¢ bostwad’6. Zaleski tworzy poemat epicki
oparty na ludowych wierzeniach, ale podkres$la, ze to tylko
fantazja. W utworze pojawia sie posta¢ nadprzyrodzona, ale jej byt
jest staby: znika wraz z przebudzeniem; wyklucza ja réwniez doro-
stos¢ narratora, wspominajacego ,cuda” przezywane w mlodosci czy
dziecinstwie.

W $wiecie Rusatek zdaje sie¢ panowac wieczna wiosna, opisy przy-
rody sprawiaja wrazenie obfitosci. Jest to zarazem przyroda tagodna,
$wiat wiecznie wypogodzony. Nawet fragment dotyczacy wedréwki
ku jaskini przywodzi mysl o przyjemnych zakamarkach bujnego i bo-
gatego pejzazu. Gtéwny bohater Cistaw Zorza znajduje sie w kraju na-
syconym barwami i zapachami, ponetnym i tagodnym, wypelnionym
ksztaltami i obrazami, eliminujacymi wrazenie pustki:

Byt na przedzie bér ponury,
Blizej rzeka: ponad rzeka
Kwitta taka wzdtuz, daleko
W prawo skaly, w lewo géry.

875 A.Mickiewicz, Ekskuza, w: tenze, Dzieta, t.1, s.232.
876 K.Brodzinski, Béstwo, w: tenze, Pisma, t.1, oprac. J.l. Kraszewski, Poznan 1872, s.193.

Interpretacje tekstow rokokowych i rokokizujgcych 337



Nazad s$ciezka miedzy zboza,
Wida¢ wioske mato — wiele,
I trzy wieze na kosciele,

I trzy krzyze u rozdroza.87”

Rusatki pelne sa zabiegéw fagodzenia i miniaturyzowania rzeczy-
wisto$ci: pojawiaja sie gaiki, przepioreczki, gléwnym rekwizytem przy-
rodniczym staja sie kwiaty. Rusalka wystepuje jak motyw z blogiego
snud’8. Druga cze$¢ poematu, Skarga, przypomina poetycki obraz prze-
zy¢ erotycznych. Zorza wedruje ,w glab ustroni’, zarazem pociagaja-
cej i budzacej dreszcz grozy:

Przed jaskinig mgta sie kiebi,

Gestolistny dab u wniscia,

Lecz przez chmure mgly, przez liscia,
Wzrokiem wciskam sie do glebi...

[...]

Wstatem... I jak po pacierzu,

Gdy sie brzemie grzechéw zmniejszy,
Czlek sie czuje zywszy, lzejszy,

Z calym $wiatem jest w przymierzu [...].87%

Akcja tych rozkosznych wydarzen rozgrywa sie w grocie, co skta-
nia do myslenia o metaforycznym obrazie inicjacji milosnej. W kolej-
nych strofach, kiedy bohater czuje sie wreszcie ,wesoly, zywy, pusty’,
zawigzuje si¢ romans Cistawa z Zoryng. Czwarta czes¢ poematu, Cu-
downos¢, zaczyna sie od wyznania ,tkliwego, tesknego niegdys dzie-
ciecia’; ktére gonilo ,za miloscia i zapalem™

Marzacemu w cieniach gaju,

Przy wiosennych dni mych blasku,
Sen objawial na obrazku
Niewcielone wdzieki raju.

877 J.B.Zaleski, Rusatki, w: tenze, Poezje, Petersburg 1851, s.76.

878 Zob. M. Fijatkowski, Rusatki — stowiariskie ondyny, ,Acta Philologica” 2014, nr 45,
S.219-227.

879 J.B.Zaleski, Rusatki, s.72.
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Dzwiek, won, §wiezos¢, $wiatlo, farby,
Cho¢ odbily si¢ na jawie,

Cho¢ dotknalem sie ich prawie...
Tylko serca sa to skarby.880

Dziecie marzace ,w cieniach gaju’, widzace we $nie ,niewcielone
wdzieki raju’, ewokuje obraz fantazji erotycznych mlodzieficzego bo-
hatera. Wyobrazenie kochanki, Zoryny, symbolizujacej niedostepny
rajski owoc (,Tylko serca sa to skarby”), nawet w ramach $wiata przed-
stawionego sytuuje sie w sferze nierealno$ci. Mamy do czynienia z fan-
tazja drugiego stopnia: narrator $ciga mary przeszlosci, czasy swojej
mlodosci, lecz takze w tych czasach ,wdzieki raju” objawialy sie jedy-
nie we $nie, pozostawaly ,niewcielone”88'. Charakterystyczne sa sto-
sowana przez Zaleskiego metaforyka ulotnosci, stownictwo odnoszace
sie do ciaglego ruchu:

Bo zdradzieckoz, cud po cudzie,
W pét wedrowki mie odbiegly!

I $wiat piekny, $wiat rozlegty,

W sennej rozwial sie uludzie.882

Mimo wietrzystej osnowy $wiata marzen, jego niestatej konsysten-
¢ji, narrator Zaleskiego wyraza tesknote za cudami co prawda efeme-
rycznymi, lecz przyjemnymi.

Niezaleznie od wskazanych tu zabiegéw rokokizujacych poemat
wydaje sie realizacja programu idyllizmu formulowanego przez Bro-
dzinskiego, skojarzona z niedawno objawionymi folklorystycznymi
tendencjami romantycznymi. Wolno sadzi¢, ze tak postrzegal swoja
produkcje poetycka Zaleski: jako ,skowronkowq” piesn o sielskiej prze-
szlodci, pelng ,czucia” i ,marzeny, zgodnie z imperatywami epoki®83.

880 Tamze, s.86.

881 Zob.B.Stelmaszczyk-Swiontek, Funkcja snu w poezji Bohdana Zaleskiego, ,Prace Po-
lonistyczne” 1979, seria 35, s.95-103.

882 J.B.Zaleski, Rusatki, s.90.

883 Zob.A.Witkowska, Bohdan Zaleski, tajemnica sukcesu i zapomnienia, w: Zapomniane
wielkosci romantyzmu. Poktosie sesji, red.Z. Trojanowiczowa, Z.Przychodniak, Poznan
1995, s.95-102.
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Nie ma u Zaleskiego lubianych przez rokokowych autoréw zabaw for-
malnych, gier stylistycznych i motywicznych kuriozéw, ujawniajacych

dystans poety wobec opracowywanej materii. Zarazem pierwiastki ro-
koka w Rusatkach sa wyrazne. Kojarzac poezje ze snem, fantazja, ,cu-
dami’; ktdre istnie¢ moga wylacznie na prawach chwilowej zawieszonej

wiary w rzeczywisto$¢, Zaleski zblizyt sie nolens volens do twércéw upa-
trujacych w literaturze azylu estetycznego. W niej byto miejsce na opisy-
wanie btogich chwilek, zmystowych rozkoszy i zachwytéw nad pieknem

przyrody. Wybrakowanej rzeczywisto$ci autor Rusafek przeciwstawit

dopelniong, upiekniong sfere poetyckiej fantazji. Ta fantazja nie ob-
jawiala — jak w przypadku utworéw romantycznych — jakiego$ wyz-
szego (duchowego) porzadku; byta tylko fantazjg. Rozwiewala sie jak

iluzja albo sen.



Gatunki rokokowe,
czyli instrukcja obstugi
czarodziejskiej rozdzki






Tak jak wspominatem w poczatkowych partiach ksiazki, twércy roko-
kowi chetnie wykorzystywali zastane konwencje gatunkowe, niekiedy
je modyfikujac czy wnoszac do nich nowe tresci (na przyklad, jak wi-
dzieliSmy przy okazji Zimy miejskiej, ,wiersz sezonowy” stat sie oka-
zja do mdwienia o rozkoszach zycia w miescie). Gatunki, w ktérych
poruszaja sie rokokowcy, to zwykle formy wypracowane wczesniej:
w antyku (jak epigramat, satyra, elegia, idylla) albo we wczesnono-
wozytnej Europie (jak sonet, rondo, ballada). Czesto siggano takze do
popularnej w xviil wieku konwencji poezji opisowej. Rokoko reali-
zowalo sie w formach powiesciowych, o czym $wiadczg analizy utwo-
row Marivaux czy Sterne’a. Powtdrzy¢ mozna opinie sformulowang
juz w studiach nad literackim rokokiem, Ze nie ustanowiono w obre-
bie tego nurtu jakich$ zdecydowanie nowych form genologicznych884.
Wypada jedynie skonstatowaé pewna preferencje dla gatunkéw sred-
nich i odrzucenie wysokich, ,koronnych” gatunkéw klasycystycznych:
tragedii, epopei. Formy liryki wysokiej — ody i hymny — sg uprawiane,
wystepuja jednak w postaci zminiaturyzowanej: jako 6dki czy hym-
niki, pisane nie do bogéw i bohateréw, lecz do bozkéw, ziemskich
»bogin’, ,nimf’, przyjaciét. Poematy bohaterskie odrzucono na rzecz
heroikomicznych.

Bytoby mimo wszystko uproszczeniem stwierdzi¢, ze rokokowcy
poprzestawali na zonglerce zastanymi formami i na obnizaniu rejestru
stylistycznego w obrebie gatunkéw wysokich. Mysle, ze warto powro-
ci¢ do kwestii wielokrotnie juz sygnalizowanej: uzycia pewnych

884 Zobh.J.Weisgerber, Les masques fragiles, passim.
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konwencji w kameralnych warunkach zycia towarzy-
skiego. Zaczne od sprawy pozornie w tym miejscu niedorzeczne;j.
W okresie rokoka zmienialy sie upodobania modowe. Przedstawi-
ciele socjety chetnie zakladali ubrania z duzg liczba kieszeni. Kieszen
miesci¢ mogla zegarek, tabakierke, wizytéwke albo — bilecik z wier-
szem. (W scenie Salon warszawski z trzeciej czesci Dziadéw jeden
z bohateréw zauwaza ,oktadki” ksigzeczki schowanej w ubraniu jed-
nego Literata). Utwory wyciagane z kieszeni, aby spelnily swoja sa-
lonowa funkcje, musialy by¢ niewielkich rozmiaréw, tak by mogty
zosta¢ szybko przeczytane. Drobnych tekstéw nie musiano zapisy-
wad; czasami wystarczylo je zapamietaé — wowczas atut zwieztosci
stawal sie jeszcze wazniejszy. Nie inaczej byto w przypadku ,gier pi-
$miennych” albo poetyckich inskrypcji sztambuchowych. W zad-
nym z tych przypadkdéw nie nalezalo sie rozpisywac. Zamilowanie do
$licznych drobiazgéw wynikato ze specyficznych warunkéw funkcjo-
nowania literatury rokokowej: potrzeby jej momentalnego tworze-
nia oraz krétkiego aktu nadawania i odbioru, ktére wpasowywalyby
sie w dynamike i klimat obyczajowy milosno-przyjacielskich zabaw
i konwersacji.

Oproécz praktycyzmu istniala jeszcze inna przyczyna zwiezlosci.
Utwor rokokowy byl obliczony na wywolanie okreslonego uczucia
albo nastroju. Nalezalo do tego dazy¢ mozliwie prostymi srodkami.
Na przyklad wiersz o Dafnisie i Chloe, w ktérym platatyby sie pe-
rypetie bohateréw, nie spelnitby funkcji roztaczania marzycielsko-

-miltosnej aury pozadanej w salonowych czy buduarowych warunkach.
Potrzebny byt przekaz jasno wskazujacy na to, ze poeta sam siebie po-
rownuje do pasterza zakochanego w pieknej Chloe. Dowcipny epi-
gramat ma charakter gestu towarzyskiego, ktérego wymowa jest co
prawda dyskretna i subtelna, ale nie wewnetrznie zawiklana. Wra-
zenie, do ktérego zmierza rokokowiec piszacy salonowy wiersz, uwi-
dacznia sie od razu; wystarczy do tego lektura albo wystuchanie kilku
werséw. Z tego powodu ceniono sobie umiejetno$¢ kondensacji my-
$li i emocji w krétkich frazach. Nie bylo bowiem w koteriach rokoko-
wych ciezszego grzechu niz diuzyzny i nuda. Obszerna wypowiedz
wymagala wytezonej uwagi skupionej na tekscie, przez co malal poza-
dany tadunek przyjemnosciowy. Dlatego postepowano wprost przeciw-
nie: zabierano glos na krétko, z mysla o tym, by stowo zadziatato
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jak czarodziejska ré6zdzka, ktéra rzeczy pospolite za-
mienia w niezwykte, jednym dotknieciem nadaje czynnosciom
wymiar czego$ cudownego. Ten efekt trudny bytby do wywolania saz-
nista oda, fragmentem tragedii czy piesnia eposu. Byl natomiast moz-
liwy do osiagniecia w postaci epigramatéw, madrygatéw, sonetéw
czy kanconet albo innych krétkich form pozbawionych kwalifikacji
gatunkowe;j.

Moim celem jest przynajmniej skrétowe okreslenie pozadanych
parametréw — dotyczacych rozmiaru, rejestru stylistycznego, tematu,
nastroju — utworu rokokowego, wynikajacych z wyzej zarysowanej
sytuacji komunikacyjnej. Macierzysta przestrzenia funkcjonowania
tej drobnej literatury byl salon, dlatego w ponizszych analizach sy-
tuacje te bede nazywat salonowa. Nazwa jest robocza i stanowi my-
Slowy skroét, ktory bedzie przeze mnie odnoszony takze do koterii
funkcjonujacych w innych przestrzeniach literackiej sociabilité niz
salonowa. Tworzenie i odtwarzanie (wyglaszanie) rokokowych cacek
moglo odbywac sie takze w warunkach od salonu znacznie mniej ek-
skluzywnych. Teksty rokokowe podawano nieraz do druku w prasie
albo w wydawnictwach osobnych, czesto krazyly one w prywatnej ko-
respondencji. Nie zmienia to jednak faktu, ze ewokowano wrazenie
uczestnictwa w kameralnej przyjacielskiej albo przyjacielsko-milosnej
konwersacji.

Parametry tekstu rokokowego, o ktérych mowa nizej, a ktére mialy
przyda¢ stowu poetyckiemu mocy czarodziejskiej rézdzki (ta meta-
fora bedzie dla mnie uzyteczna), nie byly w zaden spos6b zadekre-
towane ani usankcjonowane autorytetem uczonych, jak to sie dziato
w przypadku regut formulowanych w obrebie doktryny klasycystycz-
nej. Sposéb fabrykowania ,literackiej bizuterii” wynikat z pragmatyki
komunikacji salonowej zorientowanej na to, by jej uczestnicy odczu-
wali natychmiastowa przyjemno$¢ z wygloszonego w ich obecnosci
tekstu. Przyjemnos$¢ takiego doswiadczania poezji byla oczywiscie
pojeciem subiektywnym, ale dalo si¢ przynajmniej stwierdzi¢, ja-
kie cechy wypowiedzi wykluczaja oczekiwany efekt
przyjemno$ciowy, a jakie sprzyjaja zamierzonemu ce-
lowi. Szanse powodzenia byty wydatnie zwiekszane przez znajomos¢
sztuki konwersacji i obeznanie z obowiazujacym w danej spolecznosci
savoir-vivre'em. W obszarze twdrczosci rokokowej poetyke wypowiedzi

GATUNKI ROKOKOWE 345



literackiej modyfikowala salonowa etykieta: gdyby ktérys z uczestni-
kéw konwersacji zechcial przeczyta¢ ,tysiac wierszy o sadzeniu gro-
chu’] to niezaleznie od artystycznej wartosci tych wierszy recytacja
okazalaby si¢ niegrzeczna, towarzysko niefortunna. Sztuka
grzecznosci, savoir vivre, w sposdb konieczny taczyta sie z inna sztuka:
savoir écrire.

Majac na uwadze praktyke poetycka i towarzyska roko-
kowcow, mozna pokusic sie o ustalenie zestawu podstawowych regul,
prowadzacych do oczekiwanego efektu wzbudzenia przyjemnosci. Byty
to oczywiscie catkiem inne reguly niz te, o ktérych pisano w poetykach
normatywnych. Na gruncie literatury klasycystycznej respektowanie
okreslonych dyrektyw prowadzilo do powstania pieknego, ,celnego’,
skoniczonego dzieta, ktére pozostanie piekne dla wspélczesnych i po-
tomnych. Rokokowiec stawal przed innym wyzwaniem, w pewnym sen-
sie trudniejszym: musiatl sie spodoba¢ hic et nunc, a zatem
utrafi¢ w gust, co wcale nie bylo tozsame ze znajomoscia sztuki

»poezjiiwymowy”. Poeta powinien liczy¢ si¢ z upodobaniami salonniére
oraz jej gosci (w salonach istnialy przeciez rozmaite goiits particuliers).

Powinien tez wnosi¢ powiew mody i nowosci, a zatem umie¢ zaskaki-

wac dowcipnymi pomyslami i niebanalnymi skojarzeniami. Krétko mé-

wigc, tekst rokokowy pisano/wygtaszano zawsze po to, aby wywrzec
pozytywne wrazenie na okreslonym kregu oséb. O ile autor utworu kla-
sycystycznego albo romantycznego w przypadku braku uznania moze
stwierdzi¢, ze publiczno$¢ nie poznatla sie na pieknie utworu, o tyle
dla salonowego rokokowca takie ,,niepoznanie si¢” oznacza po prostu
literacko-towarzyskie faux pas. Skarzy¢ sie na nieprzychylna recep-
cje wypowiedzi rokokowej byloby réwnie nieuzasadnione, jak skarzy¢
sie na wlasna pomyltke co do naruszenia zasad salonowego dress code.

Cechy wypowiedzi rokokowej, ktéra nazwatem w tytule instruk-
cja obstugi czarodziejskiej rézdzki (pidra), sprowadzitbym do pieciu
elementarnych zasad:

1. Wypowiedz jest krétka. Dluga dopuszczalna jest o tyle, o ile roz-
pada sie na niewielkie fragmenty, na przyklad sterne’owskie roz-
dziatki. W dtuzszych sekwencjach powinny miesci¢ sie zwracajace
uwage drobne wypowiedzi, jak bon moty, ktére moga funkcjono-
wac réwniez samodzielnie, poza kontekstem utworu. W rozleglych
poematach poeta stara sie umozliwi¢ czytelnikowi szybka lekture,
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niewymagajaca wytezonej koncentracji. Niczym w Don Juanie By-
rona: przed bohaterem i czytelnikiem jest dluga droga do przebycia,
ale mozna szybko ja pokona¢. W warunkach salonowych rokoko-
wiec fatwo ukladal wiersz na poczekaniu, ex tempore, i mégt zapisac
go na bilecie lub w sztambuchu. Preferowana zwieztos¢/szybkos¢
umozliwiala innym gosciom salonu zapamietanie dowcipnego dro-
biazgu poetyckiego i powtdrzenie go w innym gronie. Dotknie-
cie czarodziejeskiej r6zdzki musi by¢ szybkie.

. Wypowiedz sprawia wrazenie lekkosci. Rokokowiec, light-hearted
person, teksty literackie fabrykuje spontanicznie, nie dajac sobie
czasu na namyst i poprawki. Konwersacja salonowa, tak jak po-
ezja rokokowa, toczy sie bez niczyjego wysitku (przynajmniej na
pozdr) oraz bez premedytacji. Sfowo pojawia sie prawie jedno-
czes$nie z mysla. Nie wymaga sie glebokich idei, poniewaz one —
jako sklaniajace pozostatych causerdw do refleksji — spowalniaja
rozmowe albo rozbijaja rytm literackich zabaw. Bon mot doty-
czy¢ moze spraw i rzeczy blahych, niepowaznych, zabawnych.
Dotkniecie czarodziejskiej rézdzki powinno by¢
lekkie.

. Wypowiedz jest a propos. Utwér rokokowy wpisuje sie w dyna-
mike zdarzen (komunikacyjnych, lecz nie tylko) zaistnialych pod-
czas kameralnego spotkania. Wypowiedz zostaje niejako wywolana
jakims$ incydentem (powiedzeniem, gestem, sytuacjq) i stosuje sie
do niego. W tekscie pojawiaja sie bezposrednie albo aluzyjne od-
niesienia do rzeczy, ktére znalazly sie w orbicie zainteresowan czy
w polu uwagi danej grupy oséb. Tekst powstaje w okreslonych oko-
licznosciach zycia towarzyskiego, a kiedy spelni swoja funkcje, ma
prawo diuzej nie trwad, totez rokokowcy (na przyktad Trembecki)
czesto nie troszczyli sie o publikacje poetyckich drobiazgéw (w po-
czatkowych partiach ksiazki nazwatem to blednacym atramentem
rokoka). Dotkniecie czarodziejskiej r6zdzki musi na-
stapi¢ w sama pore.

. Wypowiedz zachowuje konwersacyjny charakter. Rokokowiec
nawigzuje w niej do tego, co powiedziano (albo zaprezentowano)
wczeéniej, a takze sklania poprzez nia do dalszego ciagu konwer-
sacji (albo innych zabaw). Poeta stroni od peror i tyrad. Unika
réowniez wyglaszania sadéow dobitnych, zamykajacych przestrzen
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dialogu. Autor zabiega o to, by wypowiedz okazala sie intrygujaca

dla innych oséb uczestniczacych w rozmowie. Kazdy tekst staje sie

ogniwem taficucha zdarzen komunikacyjnych i wspéttworzy relacje
mowiacego z kregiem bliskich os6b. Czarodziejska rézdzke
nalezy przekaza¢ dalej.

5. Wypowiedz dotyczy zjawisk mitych (a przynajmniej neutralnych).
Autor porusza sie w takich obszarach zycia, ktére w towarzystwie
moga wzbudzi¢ pozytywne skojarzenia. Zazwyczaj sa to czynno-
$ci rozrywkowe, ktorym chetnie oddaja sie przedstawiciele danej
koterii. Do repertuaru rozrywkowych tematéw naleza celebrowa-
nie milosci i przyjazni, uczty, bale, maskarady, odpoczynek. Chet-
nie siegano po motywy ostadzajacych zycie drobiazgéw: matych
zwierzat, przedmiotéw dekorujacych przestrzen domu albo ogrodu.
Trudno stworzy¢ peten rejestr tych beaux détails, mozna natomiast
stwierdzi¢, ze ze sfery eksploracji poetyckich wykluczano zjawiska,
ktére zmacityby radosny nastréj grupy cieszacej sie wlasnym to-
warzystwem. Czarodziejska r6zdzka rzuca sie nie kla-
twe, lecz basniowe zaklecie.

SprowadZzmy to wyliczenie do jednego zdania i jasno zary-
sujmy horyzont oczekiwan, z ktérymi mierzyt sie autor rokoko-
wego wiersza: wypowiedz poetycka powinna by¢ zwiezla, lekka,
dorzeczna, inkluzywna, marzycielska. Zachowanie tych parame-
trow zwiekszalo szanse, ze wiersz spodoba sie na zebraniu kote-
rii. Ten towarzyski wymiar (zwigzany z salonowym savoir-vivre’em)
sprawial, ze w tekstach rokokowych mozna bylo uniewazni¢ for-
malne, stylistyczne i tematyczne rygory obowiazujace tworcow
klasycystycznych.

Na przyktadzie jednego wiersza chcialbym pokazaé, jak w praktyce
poeci rokokowi pracuja na towarzyski efekt przyjemnosciowy w wier-
szu sztambuchowym o charakterze komplementu. Jest to oczywiscie
przyklad: podobne zabiegi daja sie dostrzec w rokokowych realiza-
cjach innych drobnych form, takich jak list i bilet poetycki. Nastep-
nie sprobuje pokazac przetworzenie konwencji utworu winszujacego
(imieninowego) na przykladzie filomackich jambéw. Ten drugi przy-
padek pozwoli unaocznié, w jaki sposéb korzystano z rokokowych for-
mut literackich (wierszy winszujacych) w §rodowiskach o innym niz
salonowy profilu.
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Komplement sztambuchowy, czyli ostatnia pielgrzymka
Stanistawa Trembeckiego na Cytere

Do analizy wybieram utwdr Stanistawa Trembeckiego, poety, ktéry
uchodzil za wirtuoza wiersza sztambuchowego®85. Bedzie to pdzny
tekst Wimionniku Marcjanny K. z 1807 roku:

Gdy slowa, Marcyjanno, w twej ksiedze rysuje,
To tylko w nich wyraze, co mysle, co czuje.
Postrzeglem, ze chcac twoje uprzyjemnic zycie,
Natura ci nadata swych daréw obficie:

Dowcip zywy, bystro$¢ w duchu,

Co$ mifego w kazdym ruchu,

W czynach grzeczno$¢, wdzigk urody
Zdolny stare rozgrza¢ lody.

Szczesliwy, kto dotkniecie twoim licem gladkiem
Moégt zastuzy¢, uprosié¢ lub porwaé ukradkiem!
Gdyby mie czas w zbyt siwej nie byt zwiklat matni,
Chcialbym jeszcze popelnic ten grzeszek ostatni.88¢

Stworzona przez Trembeckiego miniatura poetycka jest rodza-
jem komplementu ujetego w forme wiersza. W $lad za literatura
przedmiotu na temat komplementu jako aktu mowy powtérze kilka
twierdzen podstawowych. Etymologia slowa odsyta do tacinskiego
compleo — ,uzupelniam’, ,dodaje co$” Pozwala to mysle¢ o komple-
mencie jako wypowiedzi, w ktérej nadawca przypisuje komus$ dodat-
kowe cechy albo uwydatnia istniejace®®”. Intencja nadawcy obliczona
jest na wywolanie przyjemnego uczucia u odbiorcy. Anna Wierzbicka
w analizie semantycznej aktéw mowy komplement charakteryzowata

nastepujaco:

885 R.Dabrowski wtgczyt go do antologii Polska poezja rokokowa, Krakow 2003.

886 S.Trembecki, [W imionniku Marcjanny K.], w: tenze, Wiersze wybrane, s.162.

887 Zob.M.Marcjanik, W kregu grzecznosci: wybdr prac z zakresu etykiety jezykowej, Kielce
2001, s.48; Akty i gatunki mowy, red. J. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartmiriska, J. Sza-
dura, Lublin 2004, s.100-101.
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moéwie: mozna o tobie powiedzie¢ cos dobrego
czuje z tego powodu podziw dla ciebie
moéwie to bo chee zeby ci bylo przyjemnie888

Warto dodad, ze beneficjentem komplementu jest nie tylko osoba
komplementowana, lecz takze komplementujaca. Eksplikacje Wierz-
bickiej przeformulowata Beata Drabik:

mowie: mozna o tobie powiedzie¢ co$ dobrego

czuje z tego powodu podziw dla ciebie

moéwie to bo chee zeby ci bylo przyjemnie, i sam chce
odczué przyjemnosc z powiedzenia tego88?

Odbiorca komplementu wiaze mita dla siebie wypowiedz z kon-
kretna sytuacja wypowiadania oraz z konkretna osoba wypowiadajaca.
Nie ma bowiem komplementéw dobiegajacych znikad. Fortunnie wy-
powiedziany komplement staje sie kapitalem towarzyskim tego, kto
mowi. Warto podkreslic relacyjna nature komplementowa-
nia: ten akt mowy, jesli zostal fortunnie wyartykulowany, przynie-
sie korzysci po obu stronach. Dotyczy to zaréwno gatunkéw prostych
funkcjonujacych w mowie potocznej, jak i gatunkéw wtérnych, zto-
zonych, wystepujacych miedzy innymi w formach poezji okolicznio-
$ciowej, jak w utworze W imionniku Marcjanny K. Rozpatrywany w tej
perspektywie wiersz Trembeckiego nie jest po prostu konwencjonal-
nym hotdem ani wyrazem zadumy nad niesprawiedliwym uptywem
czasu. Mylil sie Lucjan Siemienski, widzac w tym utworze ,zalosne
westchnienie” ,starego poety”890. Siemienski potraktowal Trem-
beckiego jako autora sentymentalno-romantycznego, ktéry nawet
z wiersza sztambuchowego korzysta w taki sposéb, by powiedzie¢
co$ o sobie. Tymczasem pomiedzy Marcjanna a Trembeckim po-
przez medium sztambucha dokonywata si¢ transakcja drobnych
grzecznos$ci. Podsuwajac poecie imionnik, wlascicielka niejako

888 A.Wierzbicka, Genry mowy, w: Tekst i zdanie. Zbiér studiéw, red.T. Dobrzynska, E. Ja-
nus, Wroctaw 1983, s.130.

889 B.Drabik, Komplement i komplementowanie jako akt mowy i komunikacyjna strate-
gia, Krakéw 2004, s.18-19.

890 Zob.L.Siemienski, Album amicorum, w: tenze, Dzieta, t.1, Warszawa 1881, s.296.
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generuje sytuacje, w ktérej poeta powinien umiesci¢ w albumie co
najmniej zyczliwe stowa o jego posiadaczce. Trembecki wychodzi na-
przeciw tym oczekiwaniom, respektujac funkcjonujaca w salonie za-
sade mdwienia i pisania rzeczy wprawiajacych w przyjemny nastréj
(piata zasada czarodziejskiej rézdzki). Za poetyckie precjozum, beau
petit vers, Marcjanna moze odwdzieczy¢ sie innym precjozum (poca-
tunkiem), wspomnianym w zakoniczeniu utworu. Gdyby jednak poeta
nie otrzymal bezposrednio nic w rewanzu, to i tak miedzy partne-
rami komunikacji nawiazane zostalo ogniwo zyczliwosci, do ktérego
w dowolnej chwili dotacza¢ mozna kolejne. Czlonek salonowej spo-
tecznosci gotéw jest do dawania i otrzymywania suweniréw, do wy-
miennych §wiadectw sympatii, inicjujacych lub stymulujacych rozwdéj
przyjacielskiej relacji. Zyczliwym gestem/wpisem (komplementujaca
wypowiedzia) Trembecki otwiera przestrzen do kolejnych gestéw/
wyrazéw uprzejmosci i serdecznos$ci (czwarta zasada czarodziejskiej
rézdzki).

Gotowo$¢ do komplementowania wiaze sie z pewnym stosunkiem
wobec $wiata i spoleczenstwa. Popularno$¢ wierszy tego rodzaju co
W imionniku Marcjanny K., utworédw sztambuchowych i biletéw po-
etyckich, byta mozliwa dzieki kolektywnemu uznawaniu salonowych
zwyczajéw komunikacyjnych. Oczywiscie komplementéw nie wynale-
ziono w salonach, lecz wlasnie w salonach ustanowiono rytuat ele-
ganckiego i wzajemnego komplementowania, gwarantujacy
zharmonizowanie jednostki z grupa i niejako dekretujacy sie¢ przy-
jacielskich powiazan w obrebie koterii. Zaréwno osoba komplemen-
towana, jak i komplementujaca wiedzg, ze celem tego aktu mowy nie
jest wypowiadanie trafnego sadu o czlowieku, lecz sprawianie innym
przyjemnosci. W kulturze salonu méwienie poza kategoriami prawdy
i falszu nie stanowito problemu. I w tym kontek$cie powtérzy¢ mozna
konstatacje Bialostockiego, ze w rokoku , prawda nie interesowala ni-
kogo’, przegrywata ona z kazda atrakcyjna iluzjg, ktéra mozna utrzymac
chocby przez krétki czas i ktéra ma integracyjne dziatanie®9'. Czlowiek
rokoka zawieszal przekonania na temat samego siebie i innych, jesli ota-
czal go obloczek przyjemnych omamien. Komplementujaco-winszujaca
poezja (,zawieszenie niewiary’, by skorzysta¢ z formuly odwotujacej

891 J.Biatostocki, Rococo: ornament, styl, postawa, s.35.
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sie do poezji Coleridge’a) wprawiala czlowieka w stan rozmarzenia,
zwalniajacy z weryfikowania, czy to, co powiedziane, jest prawdziwe.
Oczywiscie prawienie komplementéw nie sprowadzato sie do pro-
stego mowienia milych rzeczy. Ze strony §wiatowca, zwlaszcza jesli byt
poeta, spodziewano sie dowcipnych wierszowanych komplementéw.
Czlowiek rokokowy czaruje, stwierdzil Minguet892. Literat wiedzial, ze
oczekiwano od niego komplementu, a zarazem tego, Ze powinien to by¢
niezwykly komplement, nie zas afektowany frazes®?3. Do oczaro-
wywania stuzyty rokokowcom — takim jak Trembecki — uniezwyklajace
przekaz srodki poetyckie. W pierwszych dwoch wersach Wimionniku
Marcjanny K. poeta rozbraja konwencjonalno$¢ wiersza sztambucho-
wego, wskazujac, ze w albumie chce zaprezentowac sie nie jak kom-
plemenciarz, lecz ktos, kto otwiera sie z my$lami i uczuciami przed
adresatka utworu. Celowo wywotana zostata opozycja miedzy konwen-
cjonalno$cia a szczeroscia wypowiedzi, dzieki czemu wiersz ma sie obja-
wiac jako tekst wyrdzniajacy sie sposréd wszystkich innych albumowych
wpisow (,,To tylko w nich wyraze, co mysle, co czuje”). Poeta deklaruje,
ze nie bedzie sie silil na dzielo sztuki, manifestujac lekkie podejscie do
swojego poetyckiego zadania (druga zasada czarodziejskiej rézdzki).
Zamiast dzieta konstruuje niewielkich rozmiaréw dzietko, zamykajace
sie w dwunastu wersach. Trembecki przemawia nie jak artysta, lecz jak
»zwykly” cztowiek, dzielacy sie tym, co ,my$li” i ,,czuje’; siegajacy do re-
pertuaru stylistycznego zywej mowy, wywolujacego wrazenie bezposred-
niej obserwacjii spontanicznie kreslonej charakterystyki: ,Dowcip zywy,
bystro$¢ w duchu, / Co$ mitego w kazdym ruchu” (pierwsza zasada czaro-
dziejskiej rézdzki). Zwré¢my uwage, ze pierwsze cztery i ostatnie cztery
wersy pisane sa trzynastozgloskowcem, natomiast cztery srodkowe —
o$miozgloskowcem. Dzieki temu poeta wypracowuje efekt przetamy-
wania oficjalnosci: zalety umystu i ciata (wersy 5—8) wyrazone sg miara
wierszowa kojarzaca sie z rejestrem potocznym. Srodkowa strofa ma
dzieki temu pozdr wypowiedzi poufnej, przyciszonej, tak Ze mozna od-
nie$¢ wrazenie, zZe te partie utworu poeta wyszeptuje adresatce do ucha.

892 Zob.P.Minguet, Esthétique du rococo, s.25-26.

893 ,PannaHersylia oduczata od komplementdéw, odgadujac i koriczac je za mnie; albo tez
nasladujac zartem ton mojego gtosu, dawata mi z lekka poczu¢ niewtasciwo$¢ unie-
sien w rozmowie, do ktorych w towarzystwach kolezenskich nawyktem”; A.E.Odyniec,
Wspomnienia z przesztosci, s.172.
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W opisie waloréw Marcjanny Trembecki przyjmuje obiektywizu-
jaca perspektywe kogos, kto na kobiete patrzy z pewnego dystansu, kto
»postrzega” Marcjanne jako wyjatkowe dzielo natury: ,Postrzeglem, ze
chcac twoje uprzyjemnic zycie, / Natura ci nadata swych daréw obficie”
Wyliczenie tych cech dokonuje sie z rozmystem: na poczatku poeta wy-
pisal stowa dotyczace intelektualnych przymiotéw adresatki (,,dowcip
zywy, bystro$¢ w duchu”), by nastepnie przej$¢ do zalet towarzyskich,
zwiazanych z prezencja (,Co$ milego w kazdym ruchu”). Potem prze-
$lizgnat sie do uwagi frywolnej: ,W czynach grzeczno$¢, wdziek urody /
Zdolny stare rozgrzac lody” Zwraca uwage to, ze Trembecki w swoim
tekscie nie stara sie przenikna¢ duszy ani serca adresatki. Komplemen-
tuje wylacznie to, co mégl ,postrzec” podczas salonowych ansambli,
jako jeden z uczestnikéw zabaw i konwersacji, nie za$ jako osoba szcze-
golnie bliska Marcjannie (trzecia zasada czarodziejskiej r6zdzki). Ten
»postrzezeniowy” charakter r6znit rokokowe wiersze sztambuchowe od
tekstow albumowych pisanych w manierze sentymentalno-romantycznej,
w ktoérej autorzy starali sie przekroczy¢ okolicznosciowy charakter
utworu sztambuchowego i ulokowacé w nim prawdy zuniwersalizowane.
Podczas gdy w wierszu sentymentalnym i romantycznym uwaga autora
skupia si¢ na tym, co wewnetrzne (duchowe), to w wierszu rokokowym
kluczowe jest to, co zewnetrzne. Do semantyki utworu przenosi sie
ogolniejsza zasade bycia w salonie, zawierajaca sie w formule paraitre
cest étre, a takze zasade taktu i dyskrecji®®4. Regula salonowego taktu
oznacza réwniez, ze pod wzgledem emocjonalnym wiersz nie powinien
by¢ ani zbyt zimny, ani egzaltowany. Do rodzaju przyjazni kultywowa-
nej w salonach pasuje raczej stan delikatnej pobudliwosci, ,rézowego
humoru’; jaki wytwarza si¢ miedzy partnerami salonowych zabaw.

Jamb, czyli pierwsza pielgrzymka filomatéow do Koryntu

Na rokoko mozna spojrze¢ jako na zespoét praktyk integrujacych
matg spotecznosé w jej poczuciu niezwyklosci i odrebnosci od reszty

894 Zob.A.Siomkajto, W sztambuchu jak w salonie, ,Annales Universitatis Mariae Curie-
-Sktodowska. Sectio FF" 1984, nr 10, s.191-206. Zob. tez Sztambuch romantyczny,
oprac. A.Biernacki, Krakéw 1994.
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spoteczenstwa, odmiennosci obyczajéw panujacych na ,wyspie” wo-
bec norm na ,kontynencie” W przekroju dlugiego xvii1 wieku pomy-
sty na takie wyspy i azyle byly rozmaite. W cyteryjskim klimacie salonu
pisal wiersze sztambuchowe Trembecki. Opréocz wysp milosci, wciaz
atrakcyjnych u progu x1x stulecia, powstawaly mniej elitarne wyspy
przyjazni. Wéréd nich pozwala sie dostrzec, jak staralem sie poka-
za¢ wezeéniej, takze wysepka filomacka:

My, tego pasterze gaju,
Kiedy twoje $wieto mamy,
Wedle naszego zwyczaju
Proste ofiary skladamy.

Zamiast dywanéw murawa,

Zamiast murdéw liscie lasku;

Pokrycie niebo nam dawa,

Piszczatki miasto trab wrzasku [...].895

Na tej wilenskiej wyspie powstal szczegé6lny gatunek mowy: jamb,
odpowiadajacy charakterowi podtrzymywanych przez czlonkéw sto-
warzyszenia relacji towarzyskich. ,Nie nalezy znaczenia tej formy
szuka¢ w poetyckich tradycjach — filomaci uzyli starego okreslenia
na oznaczenie swego wlasnego pomysiu, mianowicie lekkich, zar-
tobliwych, krétkich wierszy z przytykami do filomackich przyjaciét
podchwytujacych ich $§miesznostki, wady, bledy i zalety, ktére prze-
jawialy sie w pracach Towarzystwa i w zyciu prywatnym” — zauwazyt
Aleksander Kaminski®®€. Ta forma pojawila si¢ w okresie filomackiej
dziatalnosci i zniknela razem z ustaniem funkcjonowania Towarzy-
stwa. W pewnym sensie to wlasnie w tym ,wlasnym pomysle” obja-
wial sie przyjacielski charakter zwigzku®%’. Zazwyczaj jamb okreslany
jest lakonicznie jako Zartobliwy wiersz, rodzaj igraszki poetyckiej,
wypowiedZ okoliczno$ciowa przygotowywana na imieniny ktérego$

895 T.Zan, Onufrowe, w: Poezja filomatdéw, t.2, s.91.

896 A.Kaminski, Polskie zwigzki mtodziezy (1804-1831), s.414.

897 Formalizujacy charakter filomackich ustaw zmieniat rodzaj wiezi miedzy cztonkami
organizacji; zob. A. Sikora, ,AZ do najmniejszej kropki”, s.95-118.
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z filomatéwB898. Jézef Tretiak widziat w tej konwencji ,,ulotne, Zarto-
bliwe fraszki, ktére przybieraly niekiedy forme dramatycznego dialogu
a zwracaly sie zwykle do obecnych 0s6b”8%°. Dla Konrada Goérskiego
jamby to ,wiersze humorystyczne, pisane na imieniny przyjaciét lub
z innej okazji”®%0. Marcie Zielinskiej jawia sie one jako teksty ,zarto-
bliwe”, ktérymi ,,zabawiali sie przyjaciele podczas uroczyscie $wietowa-
nych imienin”90'. Wszystko to prawda, cho¢ dos¢ utamkowa, poniewaz
jamb nie istnieje w filomackiej poezji na takich zasadach, na jakich
uprawiano inne gatunki, na przykltad ode, dume, sielanke czy ballade.
Szczegélne pojmowanie i uzywanie jambu domaga sie, jak sadze,
kilku dodatkowych rozpoznan.

Wychowankowie wileriskiego uniwersytetu znali okreslone normy
realizacji réznych gatunkéw. Od takich nauczycieli ,poezji i wymowy”
jak Euzebiusz Stowacki i Leon Borowski, jak rowniez z wcigz uzytko-
wanych podrecznikéw mogli dowiedzie¢ sie, jakim oczekiwaniom na-
lezy sprosta¢, biorac sie za taka czy inna konwencje®92. Uprawianie
literatury, zaréwno w twdrczosci oryginalnej, jak i w ttumaczeniach
oraz w filologicznych komentarzach, wymagato ksiazkowej wiedzy,
intelektualnej dyscypliny, inwencji — a co si¢ z tym wiaze, odpowied-
nich warunkéw do pracy, cho¢by tak elementarnych jak czas i samot-
nos¢. Fakt, ze w dyskusjach literackich filomaci potrafili wytykac sobie
niestosowno$¢ jakiego$ stowa albo frazy, $wiadczy o ich sumiennym
podejsciu do pisania literatury®°3. Jowialny i dowcipny Czeczot z pie-
tyzmem i powaga uktada Dume nad mogitami Francuzéw. Rubaszny
Pietraszkiewicz sielanki, Mickiewicz Ode do miodosci®®. Jednak oprocz
tej poezji pisanej przez filomatéw comme il faut wérdd ich poetyckiej

898 Zob.W.Borowy, O poezji Mickiewicza, s.25-30. Obszerna charakterystyka genologiczna
wiersza imieninowego wraz z egzemplifikacjg znajduje sie w tomie: Wiersze imieni-
nowe poetdéw z drugiej potowy xvii wieku, oprac. B.Wolska, B. Mazurkowa, T.Chachul-
ski, Warszawa 2011.

899 J.Tretiak, Mickiewicz w Wilnie i Kownie. Zycie i poezja, t.3, Lwow 1884, s.154.

900 K.Gorski, Adam Mickiewicz, Warszawa 1989, s.13.

901 M.Zielinska, Filomackie wiersze, w: Mickiewicz. Encyklopedia, s.151.

902 Zob.H.Markowska-Fulara, Odnajdywanie jezyka dyscypliny. Literaturoznawstwo wi-
leriskie i warszawskie 1809-1830, Warszawa 2020, s.113-136.

903 Zob. M. Strzyzewski, Listy prawie recenzenckie Mickiewicza, w: Mickiewicz niedoczy-
tany, s.175-190.

904 Przeglad konwencji literackich, w ktorych poruszali sie filomaci, znalez¢ mozna w pracy
M. Stankiewicz-Kope¢ Pomiedzy klasycznos$ciq a romantycznosciq, s.52-113.
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spuscizny istnieja wiersze, ktérym wilnianie przypisywali w Zyciu or-
ganizacji zgota inna funkcje. To wlasnie jamby, na ktére nie ma prze-
pisu w poetykach normatywnych i o ktére nie mozna byto (i nie byto
powodu) zapytaé profesora. W przeciwienistwie do literatury powsta-
jacej w calej znamienito$ci tego slowa, zrodzonej z lektur i dla przy-
sztych czytelnikéw, jamby byly poezja zywa. Terminu ,poezji
zywej” nie wprowadzam jako skrzydlatych stéw. Sami filomaci tak po-
strzegali i opisywali jamby: jako istote ozywiona, dzialajaca, nad
ktoéra nie majg kontroli i ktéra nie pozwoli sie okielzna¢ zadna regula.
W poezji filomackiej zanimizowany jamb/jambus ucieka, zaskakuje,
towarzyszy improwizujacemu poecie niczym jego drugie ,ja’; czasami
jako sprzymierzeniec, innym razem jako psotnik:

Nie tatwo to podbi¢ jamba,
Jamb sie nie da pospolici¢!
Jamba nie tatwo pochwycic¢
Na jakis tyk i na ham [...].995

Jambiku! — Nie ozwal sie — Jambie — czys to ty
Swem mnie plomieniem zegnal, ten dym i te zary
Wypchnat z brzucha, jakoby z etnianskiej pieczary [...].90€

I wezora, gdym w sam péinoc wyprowadzat jemba,
Mruczata Dyoniza zaspanego gemba:

»Dajciez mi spa¢ cokolwiek, rzuci¢ igra¢ z bredniem,
Zgasi¢ $wiece, bo musze jutro wsta¢ przededniem” [...].997

Jambie, Adamo-jambie... a ¢z, daj go katu,

Czy ty tu? Nie ma tu — a tu? — nie ma, nie ma tu.
Psztejnk... jest: przez grube noty, basetle, gzygzaki
Przeciez mi sie wyciagasz, jambie siaki taki!®08

905 T.Zan, Jamb dla Jana 11 (wygtoszony podczas Janowych 11), w: Poezja filomatdw, t.2,
S.284-285.

906 T.Zan, Jaroszowe, tamze, s.173—-174.

907 Tamze, s.183.

908 T.Zan, Adamowe i Tomaszowe, w: Poezja filomatéw, t.2, s.213.
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Jambus, z rzadkich mézgownic wyrodzona sztuka,
Ucho ma ostowate, a szpony borsuka,

Wzrok, jako wzrok sokota, a wech Onufrego.

Oj, nigdy sie¢ Wiwlasy przed nim nie ustrzegg:

[...]

Jamb to szpieguje, pisze, zwoluje, oglasza.®09

Jamb charakteryzowany jest jako niesforne stworzenie, ktére, mo-
wigc potocznie, na wszystko sobie pozwala: niczym rebeliant $ciaga
poezje z wyzyn sztuki na niziny zwyklego (studenckiego) zycia czton-
kéw filomackiej spotecznosci.

W kolektywnej praktyce poetyckiej ujawnia sie kilka cech tego
stworzonego przez wilnian gatunku. Wymienmy cztery podstawowe:

1. W jambach jezyk poetycki jest §wiadomie pospolito-
wany i trywializowany. Okresleniom wznioslym i patetycznym
autorzy nadaja ironiczne znaczenie wytartych toposéw, ktére okazuja
sie nieadekwatne wobec przyziemnej kondycji jambujacego poety®'°.
Ilekro¢ autor wzniesie sie na wyzyny Parnasu, do spraw przyziemnych
sprowadzi go jambiczne prawo literackiej grawitacji. Na przyktad w Po-
zegnaniu Zan zaczyna od gornolotnych fraz, a koriczy na prostych ry-
mach g /a Baka:

Jasnie Wielmozne Mosci Pany Dobrodzieje!
Raz jeszcze geniuszu mego sztandar wieje;

Raz jeszcze, nim w rozliczne pobiezycie strony,
Poklony wam uczynie z jambowej ambony.

[...]

Aj, czary, czary, czary — Aj, dalibdg, czary,
Diabelskie dary — Widoczne kary...9"

Jambografia obfituje w potocyzmy. Do wypowiedzi szerokim stru-
mieniem przedostaja sie frazy i stowa niekojarzace sie z wysoka poezja

909 A.Mickiewicz, Jamby powszechne (wygtoszone podczas Pozegnania), tamze, s.147.

910 Zob. M. Siwiec, O dwdéch Mickiewiczowskich koncepcjach natchnienia, ,Ruch Lite-
racki” 2011, z.2, 5.113-114.

911 T.Zan, Pozegnanie, w: Poezja filomatéw, t.2, s.139-143.
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(druga zasada czarodziejskiej rézdzki). Zdarza sie, ze wypowiedz nie
tylko traci swoéj poetycki polor, rozmywa sie takze jej elementarny
sens:

A tymi s3 trzej rymarze,

Co niosac wam rym, kreslony
Predkim piérem na przegony,

Cho¢ w nim sensu skapo moze [...].912

Niekiedy wypowiedZ zaczyna przypominac sekwencje dzwiekow,
powtarzanych choc¢by tylko z tego powodu, by na sile utrzymac przy-
jete metrum:

Kazdy z radoscia dzieli obchody weselne;
Ale kt6z w ich przyborze trudy tozyt dzielne?
Czy ty, ty, ty, ty, ty, ty, ty, ty, ty, i ty... nie!
Kt6z u diabta te dzika wytrzebil pustynie?
Kto tu kopat? kto cyfra, kto trudnit sie chata?
Ja to zrobilem, ja to, ja to, ja to, ja to.913

Niektdre wersy figuruja wyltacznie z tego powodu, ze podczas jam-
bowania co$ trzeba méwic. Kiedy za$ nie mozna moéwic, zawsze
mozna zaszczekaé: ,rrr... rrr... rrr... hau! hau! hau!”914.

2.Niskim rejestrom poetyckim odpowiadaja niskie re-
jestry rzeczywisto$ci. Wjambach pojawiaja sie nazwy czynnosci
fizjologicznych i wulgarne zarty. Swawolny jamb zapuszcza sie w sfery
seksualno$ci i fizjologii:

A c6z doktor Erazmus? Pakowna to glowa...
Jego to wykonanie praca i budowa:

Rozcierat farby, pedzle myt, malowat i brudzi,
Juz to na brzuchu lezac albo stojac, dudzil.

912 J.Czeczot, Pozegnanie, tamze, s.152-153.

913 A.Mickiewicz, Onufrowe, tamze, s.105.

914 T.tozinski, Odezwa spod stotu (wygtoszona podczas Filomackiej uczty dla Jezow-
skiego), tamze, s.336.
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Nic, ze u nas oniemial,... a nocne nasienie
Filomatycznej teki ukrywaja cienie [...].915

Bo patrz, jak Onufr w ptaskos¢ i kurczystos¢ rosnie:
Trzy razy w miesiac dziewke calowywa spro$nie
I z swojej wszetecznosci przechwala sie glosnie,
Donos$nie, nie mifo$nie, lecz niezno$nie, spro$nie.®'8

Oczywiscie bardzo czestym motywem — jak na imieniny przystato —
sa alkohol i skutki upojenia:

Juzem lyknal,

wiwat krzyknal,

patke nalal,

nie oszalal;

nie cietrzewiem,

ale wiem,

co méwie,

towie stowa:

to mi wigzana mowa!®"?

O wy, co was to gumno miesci,

Wy, szynki i kietbasy,

Wy, indyki i bekasy;,

Babki, pierogi, cielecie, pieczenie,

Pélgaski, poledwice, solenie, pieprzenie,

[...]

Was to wszystkich dzi$ stolnik w huczno-brzmiacym glosie
I ciebie, Arcowska Mo§¢,

Byscie byli, by$ byl przy $wigconem gos¢.918

Wspdlnym mianownikiem jambowych wycieczek jest obnazanie
kondycji filomaty jako lenia, nicponia, birbanta i ,niecnoty”. Bardziej

915 T.Zan, Szurumburum (wygtaszane na Jezowych), tamze, s. 74.

916 T.Zan, Adamowe i Tomaszowe, tamze, s.211.

917 J.Czeczot, Wiersz na ozdrowienie Adama, , w: Poezja filomatéw, t.1, s.38.

918 T.tozinski, Na Swiecone 17 kwietnia 1821, w: Poezja filomatéw, t.2, s. 348-349.
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niz natchnionego poete jambista przypomina zbohemianizowanego
rymotworce poszukujacego doczesnych przyjemnosci (piata zasada
czarodziejskiej r6zdzki). Symptomatyczny jest zaczepno-prowokacyjny
charakter jambu: cztonkowie wileniskiego stowarzyszenia wywlekaja to,
co wiedza nawzajem o swoich stabostkach i postepkach (trzecia zasada
czarodziejskiej r6zdzki). Przed jambem, jak sie¢ okazuje, nie ma tajem-
nic: nie ma zakamarka zycia, do ktérego nie chcialtby zajrzec.

3.Jamb nie ma ustalonej struktury. Zdarza sie, ze na poczatku

tekstu wystepuja zapowiedzi wielkiej poezji, z czasem okazuje sie jed-
nak, ze ironicznie potraktowane muzy nie chca sluzy¢ poecie, dlatego

autor zmuszony jest rymowac ludzkimi sitami®'®. Wskutek tego jam-
bem rzadzi zasada swobodnych skojarzen motywicznych albo jezy-
kowych (druga zasada czarodziejskiej r6zdzki). Jeden wers napedza

kolejny wers: predko$¢ artykutowanych stéw nie pozwala utrzymac

zadnych rygoréw strukturalno-kompozycyjnych (pierwsza zasada cza-
rodziejskiej r6zdzki). Wypowiedz zatrzymuje si¢ dopiero w momencie,
kiedy zdecyduja o tym jakies pozapoetyckie okolicznosci: na przyktad

kiedy jambiscie zabraknie tchu, kiedy zacznie jambowac inny filomata

albo kiedy skonczy sie alkohol:

Lecz juz czara wyprozniona,
A ze czczo$cia wena kona:
Lepiej bede wie$¢ gawede,
Wierszom krzyzyk dam.%20

Pijcie wino! Niech Tomasz setne zyje lata!

Jam mu taka odptacil, jak on mnie moneta,
Kiedyscie moje miano uswiecili feta.

[...]

Zrébcie mie, jesli cheecie, jambistéw adiunktem,
Tomasz, Adam profesor — koricze jamby punktem.9?!

919 Zob.M.Siwiec, O dwéch Mickiewiczowskich koncepcjach natchnienia, s.111-124.
920 A.E.Odyniec, Piesn Filaretéw, w: Poezja filomatdéw, t.1, s.156.
921 J.Czeczot, Jamb dla Tomasza, w: Poezja filomatdw, t.2, s.244.
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Wewnatrz jambu takze nastepuja liczne wahania: wersy moga rozcia-
gac sie do rozmiaru trzynastu sylab, jak réwniez skraca¢ do jednej sylaby:

Tymczasem
miedzy nawiasem,
hej,

lej [...].922

Wysitek kreacyjny w jambach za kazdym razem traktowany jest iro-
nicznie. Jambista nie dazy bowiem do stworzenia dzieta, utworu po-
etyckiego, lecz wlasnie zwyklego tekstu, takiego jambu, ,jaki sie uda”
Lekkie podejscie do literackiego rzemiosta oznacza u filomatéw zgode
na produkcje poetyckiej bylejakosci, lichej jambografii.

4. Jamby nie maja jednego autora. Utrzymujac animali-
styczna metafore, mozna powiedzieé, ze to zwierze nalezy do wszyst-
kich filomatéw. Kolejni jambisci przekazuja je sobie, nie catkiem nad
nim panujac. Tradycyjna relacje poeta — dzieto zastepuje luzna rela-
cja jambografowie — jamb, w ktérej indywidualne autorstwo takiego
czy innego fragmentu traci na znaczeniu. Nie ma powodu, by doma-
gac sie uznania za tworzenie ,lichych” albo ,marnych” wierszy, za zro-
dzenie ,nikczemnego ptodu”®23. Wszystkie jamby sa zreszta do siebie
podobne i tylko dzigki adnotacjom Pietraszkiewicza mozna zoriento-
wac sie, komu przypadla do wypowiedzenia taka czy inna partia tekstu.
Wszyscy przyjaciele sa powolani do tworzenia jambéw i maja prawo
wchodzi¢ sobie w jamb, tak jak wchodzi sie¢ w stowo:

Ale wino — Strachy gina...
Wkotlo, wkolo — Wesolo
Tomaszowas$ — Zdrowas...
W imie Ojca, Ducha etc.

A wtem Jan przerwat i tak zaczal:
O ludu bezbozny ludu!

922 J.Czeczot, Wiersz na ozdrowienie Adama, w: Poezja filomatdéw, t.1, s.37.
923 J.Czeczot, Wierszyk dla Adama, w: Poezja filomatéw, t.2, s.51.
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Czego sie cudom podziwiasz!

Nie znaszli Bozego cudu?
Cudomz sie wierzy¢ sprzeciwiasz?
[...]

Potem Adam [czytal]:

Jamby powszechne
Hej, jambie! Wystap, w calej zabty$nij postaci
I potancuj, potanicyj dla Waszmo$ciéw braci!®24

Skoro jamb jest artystycznie zly, ,lichy’, ,kiepski’, to dlaczego tak chet-
nie uprawiano go w stowarzyszeniu? Podstawowe znaczenie ma tu
fakt, ze jambowe happeningi — jak nazwata to Agata Zaglewska — sta-
nowily swego rodzaju ,,performanse przyjazni”®25. W praktyce jambo-
wania dostrzec mozna réznego rodzaju ,zaczepki” filomatéw wobec
siebie: dokuczanie jednym, pochlebstwa wzgledem drugich. Wypo-
wiedzi formutowano w taki sposéb, by wywarly wrazenie na stucha-
czach czy wrecz sklonily ich do rewanzu/odpowiedzi. Male aferki byty
obliczone na wzbudzenie jakiego$ afektu i wywolanie reakcji zwrot-
nej. Lecz mimo luznej struktury i pospolitej tresci jambista nie
mowil dowolnych rzeczy. Poprzez jamby komentowat to, co
wiedzial o innych filomatach, o ich zachowaniach, nawykach, upodo-
baniach, stabosciach. Ukladanie wierszy o przyjaciotach bylo czyms,
co nazwatbym ojambowaniem grupowych filomackich realiéw zycia.
Dostosowujac beztadna, improwizowana poezje do beztadnej, impro-
wizowanej rzeczywisto$ci, ,réwie$nicy Mickiewicza” afirmowali nawza-
jem swdj sposdb bycia jako grupy®26. Jesli wilnianie urzeczywistniaja
marzenie o wyspie szczesliwej, jesli jest ona republika miodych przy-
jaciot, to tworzona przez nich poezja opowiada o zyciu na tej wyspie

924 T.Zan, J.Czeczot, A.Mickiewicz, Pozegnanie, tamze, s.144-147 (kursywg dopiski Piet-
raszkiewicza).

925 A. Zaglewska, referat,,Ja” wérdd kolegéw: performanse filomackie (konferencja ,Razem,
mtodzi przyjaciele... Formy relacji miedzyludzkich w romantyzmie”, Krakéw, 14 maja
2021). Tekst dotychczas nieopublikowany.

926 Zob.A.Zaglewska, ,l/dzie o to, Zeby szto. Miato wziecie. Dziatato. Zyto".
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przyjazni. A przyjazn — jak pisala Alina Witkowska — w oczach ludzi
poczatku x1x wieku to $wietos¢, ktéra nalezy otoczy¢ kultem i cele-
browacé®?’. Jak pisal/jambowal Zan:

Potézcie na ten oltarz wience i ofiary,

Co umiat tu korzysta¢, co §wiatyni godny.
Podajcie rece, zwiazek umocnijcie stary,
Podniescie dziekczynienia glos czuly i zgodny!
[...]

Tuscie swoje talenta i siebie poznali,

Tu w pracy pewne znalezlicie plony,

Tu sie stodkiej rozkoszy czysty ogien pali,

Tu na swg lutnie nowe nawiazali strony [...].928

Dopiero przeniesiona (nie wywyzszona) do wymiaru sztuki,
choc¢by ,lichej jambografii’; przyjazn zostaje odpowiednio objawiona,
przezyta, zamanifestowana. Pozostawiona bez stowa, bez wyrazu, bez
poezji — rozmywa sig, blednie, a filomaci zamieniaja sie — jak to okre-
§lit Chodzko — ,w stado jeleni” Wileniscy studenci w jambach i poprzez
jamby odkrywaja performatywny wymiar wierszowania zacie$niaja-
cego wiezy taczace czlonkéw stowarzyszenia, jambografii ukladanej
nie wedle recept poetyk normatywnych, tylko wedtug zasad dyktowa-
nych przez tak zwane zwykte zycie. Okolicznosciowa poezja filomacka
to nie jest wprawdzie Lembarquement pour Cythére, jest to jednak —
prawem analogii — Lembarquement pour Corinthe: w Koryncie rze-
komo miata swoja $§wiatynie patronka filomackiego stowarzyszenia,
bogini mlodosci Hebe.

Z powyzszej charakterystyki jambu mozna wysnu¢ wniosek, ze
byl on wszystkim tym, czym nie byla rokokowa poezja salonowa.
Karczemnos¢, pospolito$é jambu, jego bylejako$¢ nie przypominata
w niczym — zdawaloby sie — pieszczonej poezji, o ktérej mowa w tej
ksigzce. I rzeczywiscie, pod wzgledem stylu, leksyki, doboru moty-
woéw jamby sa czyms jakosciowo réznym od ,bizuterii literatury’, nie
spodobalyby sie zapewne w zadnym eleganckim salonie xvii1 wieku

927 Zob.A.Witkowska, Réwiesnicy Mickiewicza, s.108-111.
928 T.Zan, Amfion na Janowych, w: Poezja filomatdw, t.2, s.57-59.

GATUNKI ROKOKOWE 363



ani poczatkéw x1x wieku. A jednak z generalng zasada i celem litera-
tury rokokowej jamby maja wiele wspdlnego: czlonkowie wilenskiego
stowarzyszenia pisza je po to, by wywolac efekt przyjemnosciowy, by
wiersze podobaly sie gronu bliskich oséb zjednoczonych przy wspél-
nych rozrywkach, w konkretnym tu i teraz, a tym samym konso-
lidowaly przyjacielska grupe, umacniajac poczucie jej odrebnosci od
reszty spoteczenstwa. Jesli, jak pisala Alina Siomkajto, sztambuch byt
jednoczesnie salonowym medium literackim, a zarazem obrazem sa-
lonowych obyczajéw®??, to $wistki i luzne kartki, na ktérych zapisy-
wano jamby, byly obrazem filomackiej wyspy przyjazni.

929 Zob.A.Siomkajto, W sztambuchu jak w salonie.



Stowo zakonczenia






Przeglad rokokowych zjawisk zamykam na roku 1830. Ten symboliczny
koniec diugiego wieku xVIII nie jest co prawda koricem rokoka. Jed-
nak zaréwno w literaturze polskiej, jak i w innych literaturach euro-
pejskich zachodza daleko idace przemiany, ktére estetyke rokokowa
sytuuja w nowej sieci powigzan z rozmaitymi kierunkami — nie tylko
klasycyzmem, sentymentalizmem i romantyzmem. Wkrétce rozpocz-
nie sie przeciez epoka wielkiego realizmu, coraz silniej dochodza do
glosu takze tendencje biedermeierowskie®3°. Nie ma tu miejsca na
opis tego uktadu rozlegltych i wielopoziomowych napie¢ i zaleznosci,
ale warto zaznaczy¢, ze na przelomie lat dwudziestych i trzydziestych
w refleksji nad literatura i sztuka dezaktualizuje sie kategoria dobrego
smaku. Stanistaw Pazura konstatowatl: ,Nietatwo wskazaé¢ w dziejach
kategorii estetycznych drugi przyklad, w ktérym tak wyraznie zaryso-
wane sa historyczne granice kariery teoretycznej danego pojecia”®3'.
Konicowa granica nie oznacza co prawda wyczerpania sie rokoka jako
modelu obyczajowego, artystycznego, literackiego, mozna natomiast
upatrywac w niej istotng cezure wewnetrzna rokokowego pradu,
moment kryzysu, po ktérym nastapito nowe otwarcie. Kryzys rokoka
wynikatl w duzej mierze z proceséw spolecznych i politycznych: ustro-
jowych transformacji, ekspansji mieszczanstwa w przestrzeniach poli-
tyki, kultury, sztuki. Dla mieszczan rokoko tez okazywalo sie atrakcyjne,
kojarzylo sie wszak z prestizem i panskim gustem, zarazem jednak

930 Zob.Polski biedermeier. Romantyzm ,udomowiony”,
red. A.Rosales Rodriguez, Warszawa 2018.
931 S.Pazura, De gustibus, s.7.
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bylo dostrajane do mieszczanskiego $wiatopogladu, z jego zasadami

zdrowego rozsadku, racjonalnosci, zmystem kalkulacji. W tym $wia-
topogladzie upodobanie do przebywania w krainach oderwanych od

rzeczywistosci, charakterystyczne dla osiemnastowiecznej socjety, wy-
datnie malato. Granice rokoka i biedermeieru czesto si¢ rozmywaly.
Wypieranie rokokowych praktyk obyczajowych i artystycznych spoty-
kalo sie w niektérych kregach z protestem: postulowano powroty do

dawnej idei piekna, ktérej Swietnos¢ dostrzezono wlasnie w rokoku®32,
Zjawisko to szeroko opisywal Ken Ireland, badacz rokokowego revi-
val w europejskiej literaturze i sztuce. Nie zmienia to faktu, ze twércy
aktywni po roku 1830 piekna epoke minionego stulecia postrzegali

w optyce czego$ utraconego. Zreszta najczesciej nalezeli juz do poko-
lenia urodzonego w epoce porewolucyjnej, ksztalcacego sie w duzym

stopniu na wzorach romantycznych, a nie klasycystyczno-rokokowych.

Oproécz tych ogdlnych proceséw istnialy lokalne uwarunkowania

hamujace rozwéj rokoka. W literaturze polskiej upadek powstania li-
stopadowego fundamentalnie przeobrazit nie tylko literature i sztuke,
lecz takze zbiorowa mentalno$¢. Dawny styl nie pasowat do wizji kul-
tury narodowej, kojarzy! sie raczej z cudzoziemszczyzng, zwlaszcza

z kultura francuska, od ktérej odzegnywano sie w literaturze lat trzy-
dziestych. Pod tym wzgledem charakterystyczne sq obrazy z trzeciej

czesci Dziadow, gdzie w scenie Salon warszawski obyczaje salonowe,
skojarzone z francusko$cia, ukazano w karykaturze. Nie inaczej Mic-
kiewicz postepuje w Pan Tadeuszu, rozprawiajac sie z modami przy-
wiezionymi znad Sekwany:

Ach, ja pamietam czasy, kiedy do Ojczyzny
Pierwszy raz zawitala moda francuszczyzny!
Gdy raptem paniczyki mlode z cudzych krajéow
Wtargneli do nas horda gorsza od Nogajow!
Przesladujac w Ojczyznie Boga, przodkéw wiare,
Prawa i obyczaje, nawet suknie stare.

Zatoénie bylo widzie¢ wyzétklych mtokoséw,
Gadajacych przez nosy, a czesto bez noséw,

932 Zob.A.Rosales Rodriguez, ,Francuski wiek” i obrazy rokoka
w Swietle nowoczesnej krytyki i sztuki, passim.
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Opatrzonych w broszurki i w rézne gazety,
Gloszacych nowe wiary, prawa, toalety.

Miata nad umystami wielka moc ta ttuszcza;

Bo Pan Boég, kiedy kare na nardéd przepuszcza,
Odbiera naprz6d rozum od obywateli.

I tak medrsi fircykom oprzed sie nie $mieli;

I zlakt ich sie jak dzumy jakiej caty naréd,

Bo juz sam wewnatrz siebie czul choroby zardd |[...]933

Ton pretensji wobec Francji kruszyl fundamenty rokokowego wi-
dzenia $§wiata i rokokowej wrazliwosci. Nie jest rzecza przypadku, ze
w tym samym czasie, w latach trzydziestych, zaobserwowa¢ mozna
dwa procesy: wzrost popularnosci ,rodzimej” literatury neosarmac-
kiej oraz szybkie stabniecie ,obcego” rokokowego petit goiit. Opisa-
nie tych proceséw, uwzgledniajace cala ich ztozonos¢, to kwestia na
osobna rozprawe.

Tutaj chcialbym jednak zasygnalizowaé, ze wygaszanie rokoka
w kulturze polskiej okresu popowstaniowego nie dokonywatlo sie bez-
warunkowo. Pewne nachylenie ku tej estetyce — uzgodnione, rzecz ja-
sna, z romantycznymi koncepcjami zycia i tworzenia — dostrzec mozna
w twdrczosci Juliusza Stowackiego: w korespondencji, w niektérych
partiach dramatéw (na przyklad w zauwazonej juz przez Kleinera
scenie z Marii Stuart), w poematach dygresyjnych. Jednak osobnos¢
Stowackiego sktania zarazem do myslenia o tym, ze estetyka rokoka
znajdowala dla siebie juz tylko przyczdélki, a na jej ponowny rozkwit
trzeba bylo poczeka¢ do okresu Mlodej Polski®34.

933 A.Mickiewicz, Pan Tadeusz, w: tenze, Dzieta, t. 4,
oprac.Z.J.Nowak, Warszawa 1995, s.24.

934 Zob.A.Czabanowska-Wrébel, ,Pogrzeb lalki”. Estetyka rokoka w poezji Mtodej
Polski, w: taz, Sprzeczne zywioty. Mtoda Polska i okolice, Krakow 2013, s.195-211.






Summary

Fading Ink. Polish literary Rococo in the years 1795-1830
against the European background

Former studies on the Polish literary Rococo placed this artistic trend
in the reign of Stanistaw August (1764—1795). The author of this book
seeks to go beyond these historical boundaries and presents the Po-
lish Rococo literature between 1795 and 1830 while also setting it aga-
inst the foreign context: French, Italian, and English.

Fading Ink. Polish literary Rococo in the years 1795—1830 against the
European background reveals the genesis of the literary trend both in
Western countries and in Poland. This study contributes a comprehen-
sive overview of the social, moral, and mental changes that led to the
emergence of this phenomenon in art, poetry, and lifestyle. The cha-
racteristics of Rococo poetry relate to the salon culture, flourishing in
the 18th century. The author describes the model of how this litera-
ture functioned (evolved) among the representatives of the social elite
of the time. He discusses celebratory poetry, the art of conversation,
Rococo writing, and works of art. The story of the “Crown Jewel of li-
terature,” to use the term proposed by Stanistaw Pietraszko, is carried
out from the perspective of the historical transformations in the 18th
century and the first decades of the 19th century. The following chap-
ters present the activity and work of, among others, the eighteenth
and nineteenth-century French petits poétes, the Italian representa-
tives of LAccademia dell’Arcadia, English bon vivants from the Della
Cruscans circle, the Polish Rococo artists from the Towarzystwo Fi-
lomatéw and the milieu of Putawy. The analysis of texts dating to the
early decades of the post-partition period constitutes a significant sec-
tion of the book. It is possible to observe the elements of Rococo in the
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works of writers as diverse as Stanistaw Trembecki, Wincenty Reklew-
ski, Antoni Malczewski, Adam Mickiewicz, and Jozef Bohdan Zaleski.
When perceived through the lens of Rococo aesthetics, writings by
these and other poets take on entirely different meanings from those
imposed by the vision of the clash between Classicism and Romanti-
cism that dominates literary-historical narratives. In many works re-
garded hitherto as sentimental, romantic, or classicist, one can discern
the poetic techniques characteristic of the Rococo style intended to
evoke the effect of an enchanted land, an ephemeral paradise availa-
ble only in a limited space and only for the chosen few.



Bibliografia (wybar)

Literatura podmiotowa

An Anacreontic Garland; Being a Collection of Favourite Songs, sung at the Anan-
creontic Society, &c., Wolverhampton, b.r.

An Asylum for the Fugitive Pieces, in Prose and Verse, t.1, London 1785, t. 2, Lon-
don 1786.

Bamford Sam, Miscellaneous Poetry, London 1821.

Bandettini Teresa (pseud. Amarilli Etrusca), Poesie estemporanee, Lucca 1835.

Batteux Charles, Les beaux-arts réduits a un méme principe, Paris 1746.

Beaumarchais Pierre- Augustin Caron de, Cyrulik sewilski, przet. T. Zelenski (Boy),
Warszawa 1932.

Béranger Pierre, (Euvres complétes, t.1, Paris 1834.

Berquin Arnaud, Idylles, Paris 1775.

Bertin Antoine, Poésies et ceuvres diverses, Paris, 1879.

Bertola Aurelio de’Giorgi, Operette in verso e in prosa, t.1, Bassano 1785.

Boricza Tomaszewski Dyzma, Pisma wierszem i prozg, t.2, Warszawa 1822.

Brodzinski Andrzej, Zabawki wierszem, Krakoéw 1808.

Brodzinski Kazimierz, Dziela, t.1, Wilno 1842.

Brodzinski Kazimierz, O klasycznosci i romantycznosci, w: tenze, Dzieta, t.5, Wilno
1842.

Brodzinski Kazimierz, Pisma, t.1, oprac.].I. Kraszewski, Poznan 1872.

Burke Edmund, A Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Su-
blime and Beautiful, London 1757.

Byron George, Don Juan, przel. E.Porebowicz, Warszawa 1954.

Carrer Luigi, Poesie, Firenze 1834.

Casti Giovanni Battista, Poesie liriche, Torino 1794.

Chaulieu Guillaume Amfrye de, (Euvres, t.1, Paris 1774.

Chodzko Aleksander, Poezje, Petersburg 1829.

Chotomski Ferdynand, Gérno uczone kobiety, Lwéw 1822.

Coleridge Samuel Taylor, Poems on Various Subjects, London 1796.

Coleridge Samuel Taylor, Sonnets from Various Authors, Bristol 1796.

Conversations of lord Byron with the Countess of Blessington, London 1834.

Czartoryska Izabela, Mysli rozne o sposobie zakladania ogrodéw, Wroctaw 1805.

Delille Jacques, Ogrody, przel. F. Karpinski, w: Dziela, t.3, Lipsk 1836.

BIBLIOGRAFIA 373



Dembowski Leon, Moje wspomnienia z czasow W. Ksiestwa Warszawskiego i wojny
polsko-rosyjskiej 1831 roku, t. 1, Petersburg 1902.

Demoustier Charles-Albert, Lettres & Emilie sur la mythologie, Liége 1790.

Désaugiers Marc-Antoine-Madeleine, Chansons et poésies fugitives, Paris 1818.

Dorat Claude-Joseph, (Euvres, Paris 1827.

Dubos Jean-Baptiste, Réflexions critiques sur la poésie et sur la peinture, Paris 1719.

Europejskie zZrodta mysli estetyczno-literackiej polskiego oswiecenia. Antologia
wypowiedzi pisarzy francuskich, niemieckojezycznych i angielskich 1674-1810,
oprac. T. Kostkiewiczowa, Z. Goliniski, Warszawa 1997.

Fantoni Giovanni, Poesie, Pisa 1819.

The Florence Miscellany, Florence 178s.

Fontanes Louis de, (Euvres, t.1, Paris 1839.

Foscolo Ugo, Poesie, Venezia 1822.

Frank Jozef, Pamietniki, przel. W. Zahorski, t.1, Wilno 1913.

Fredro Aleksander, Pisma wszystkie, t.12: Wiersze. Cze$¢ druga, oprac. S. Pigon,
Warszawa 1962.

Frugoni Carlo Innocento, Opere poetiche, t.6, Parma 1779.

Godebski Cyprian, Wybdr wierszy, oprac. Z. Kubikowski, Wroctaw 1956.

La Goguette, chansonnier de table et de société, Paris 1834.

Goszczynski Seweryn, Poezja polska oryginalna i poezja stawiariska, w: tenze,
Dziela zbiorowe, Lwéw 1911.

Gray Thomas, Na smier¢ ulubionej kotki, przet. L. Marjanska, w: Strofy o zwierze-
tach. Antologia, oprac.R. Stiller, Warszawa 1982.

Gresset Jean-Baptiste, Ver-vert, czyli szpak klasztornego chowania, przel. T. Mor-
ski, Warszawa 1779.

Hugo Victor, Les orientales, Paris 1829.

Hugo Victor, Odes et ballades, t. 2, Paris 1829.

Hugo Victor, Odes et poésies diverses, Paris 1822.

Hunt Leigh, Foliage; Or Poems Orignal and Translated, London 1818.

Hunt Leigh, The Story of Rimini, London 1816.

Idylla polska. Antologia, wybdr A. Witkowska przy wspoétudziale I. Jarosinskiej,
Wroctaw 1995.

Jaszowski Stanistaw, Zabawki rymotwdrcze, t.1, Lwéw 1826.

Jurkowski Michal, Wiersze, Lwow 1796.

Keats John, La Belle Dame Sans Mercy, przel. A. Fulifiska, ,Literatura na Swie-
cie” 2012, nr 9—10.

Keats John, Oda do Psyche, przel. A. Pomorski, ,Literatura na Swiecie” 2012, nr 10.

Keats John, Oda do stowika, przel. A.Fuliniska, ,Literatura na Swiecie” 2012, nr 9—10.

Keats John, Oda na melancholig, przel. A. Pomorski, , Literatura na Swiecie” 2012,
nr 10.

Keats John, Poetical Works, Paris 1829.

Kicka Natalia, Pamietniki, oprac.]. Dutkiewicz, T. Szafraniski, Warszawa 1972.

KniaZznin Franciszek Dionizy, Erotyki, t.1—3, Warszawa 1779.

Korczynski Adam, Wizerunk ztocistej przyjazniq zdrady, oprac. R. Grzeskowiak,
Warszawa 2000.

BIBLIOGRAFIA 374



Korespondencja filomatow 1815-1823, t.1—2, Krakéw 1913.

Korsak Julian, Poezije [!], Petersburg 1830.

Kowalski Franciszek, Fraszki pisane od 1824 do 1828, Lwéw—Stanistawéw—Tar-
now 1839.

Kozmian Kajetan, Pamietniki, t.1, oprac. M. Kaczmarek, K. Pecold, Wroclaw 1972.

Kropinski Ludwik, Rozmaite pisma, Lwéw—Stanistawéw—Tarnow 1844.

Kublicki Stanistaw, Zabawy wierszem i prozg, t.1, Wilno 1807.

Kulakowski Ignacy, Zabawki wierszem, Wilno 1824.

Lamartine Alphonse de, Méditations poétiques, Paris 1820.

Lamb Charles, The Letters of Charles Lamb, with a Sketch of his Life, t.1, New
York 1838.

Landon Letitia Elizabeth, The Troubadour; Catalogue of Pictures, and Historical
Sketches, London 1827.

Leopardi Giacomo, Poezje, przel.]. Dickstein-Wielezyniska, Warszawa 1938.

Lirici del Settecento, t. 49, red. B. Maier, Milano—Napoli 1959.

Mankowska Bogustawa z Dabrowskich, Pamietniki, Poznan 1880.

Marewicz Wincenty Ignacy, Zbiory poetyckie, oprac. A.Petlak, £6dZ 2018.

Marivaux Pierre, Igraszki trafu i mitosci, przel. Z. Sarnecki, Lwoéw 1902.

Marivaux Pierre, (Euvres compléttes, t.11, Paris 1781.

Marivaux Pierre, Zycie Marianny, przel.]. Rogoziniski, Warszawa 1959.

Marmontel Jean-Francois de, (Euvres, t. 4, Paris 1819.

Mazza Angelo, Poesie, t. 3, Pisa 1818.

Metastasio Pietro, Opere drammatiche e componimenti poetici, t.s, Milano 1748.

Metastasio Pietro, Opere drammatiche, oratori sacri, e poesie liriche, t.5, cz.1,
Roma 1750.

Mickiewicz Adam, Dzieta, t.1: Wiersze, oprac. C. Zgorzelski, Warszawa 1993.

Mickiewicz Adam, Dziela, t.3: Dramaty, oprac. Z. Stefanowska, Warszawa 1995.

Mickiewicz Adam, Dziela, t. 4, oprac. Z.]. Nowak, Warszawa 1995.

Mier Wojciech, Poezje zebrane, zebral i oprac. E. Rabowicz, uzup. E. Aleksandrow-
ska, Wroclaw 1991.

Miedzy rozpaczg a nadziejq. Antologia poezji porozbiorowej 1793—1806, wstep
P. Zbikowski, oprac. M. Nalepa, Krakéw 2006.

Millevoye Charles-Hubert, (Euvres complétes, t.1, Paris 1822.

Montesquieu Charles Louis de Secondat, Listy perskie, przet. T. Zeleniski (Boy),
Warszawa 1979.

Monti Vincenzo, Poesie, t.1, Pisa 1800.

Moore Thomas, The Poetical Works, London 1801.

Moore Thomas, The Selections of Irish Melodies, London 1815.

Moore Thomas, The Works, t. 4, Paris 1823.

Morawski Stanistaw, Kilka lat mtodosci mojej w Wilnie 1818—1825, oprac. A. Czart-
kowski, H. Mo$cicki, Warszawa 1959.

Morris Charles, Country and Town, w: tenze, Songs, Political and Convivial, Lon-
don 1802.

Musset Alfred de, Contes d’Espagne et d'Italie, Paris 1830.

Musset Alfred de, Madryt, przel. W. Markowska, w: tenze, Poezje, Warszawa 1957.

BIBLIOGRAFIA 375



Naruszewicz Adam, Poezje zebrane, t.3, wyd. B. Wolska, Warszawa 2012.

Naruszewicz Adam, Wiersze rézne, t. 2, Warszawa 1805.

The New Oxford Book of Eighteenth Century Verse, red.R. Lonsdale, Oxford 2009.

Niemcewicz Julian Ursyn, Filizanka, w: Poezja polska, 18001830, oprac. Z. Li-
bera, Warszawa 1984.

Odyniec Antoni Edward, Poezje, Poznari 1832.

Odyniec Antoni Edward, Wspomnienia z przesztosci opowiadane Deotymie, War-
szawa 1884.

Oswieceni o literaturze: wypowiedzi pisarzy polskich, 17401800, t.1, red. T. Kost-
kiewiczowa, Z. Goliriski, Warszawa 1993.

Owenson Sidney (lady Morgan), The Lay of an Irish Harp or Metrical Fragments,
London 1807.

Parini Giuseppe, Il mattino, Venezia 1766.

Parini Giuseppe, Le Odi, red. N. Ebani, Parma 2010.

Parini Giuseppe, Versi e prose, Firenze 1846.

Parny Evariste, Euvres, t. 2, Paris 1808.

Parny Evariste, (Euvres choisies, Paris 1827.

Parsons William, Travelling Recreations, t.1, London 1807.

Les petits poétes du xviiie siécle, red.]. Gillequin, Paris 1910.

Petits poétes frangais, depuis Malherbe jusqua nos jours, t.1, red. P. Poitevin, Pa-
ris 1841.

Pindemonte Ippolito, Le prose e poesie campestri, Verona 1817.

Pindemonte Ippolito, Opere, Napoli 1851.

Piotrowski Konstanty, Poezje, Berdyczow 1836.

Poeti erotici del secolo xv1i1, red. G. Carducci, Firenze 1868.

Poeti minori dell'Ottocento, t.1, red. L. Baldacci, Milano—Napoli 1958; t. 2, red. L. Bal-
dacci, G.Innamorati, Milano—Napoli 1963.

The Poetical Register and Repository of Fugitive Poetry, London 1807.

Poezja filomatéw, t.1—2, wyd.]. Czubek, Krakéw 1922.

Poezja polskiego Oswiecenia, oprac.]. Kott, Warszawa 1956.

Poezje Jana Onoszki. Dziefo Pozgonne, Polock 1828 (?), nlb.

Poezyje dessertowe wieku naszego oSwieconego. Amsterdam 1989, oprac. R.Kaleta
[pseud. L. Sacculus], Wroctaw 2019.

Polska poezja rokokowa. Antologia, oprac.R. Dabrowski, Krakéw 2003.

Pope Alexander, The Rape of the Lock, London 1718.

Potocki Jan, Parady, przel.]. Modrzejewski, Warszawa 1966.

Potocki Jan, Rekopis znaleziony w Saragossie, przel. A. Wasilewska, oprac. F. Ros-
set, D. Triaire, Krakow 2015.

Potocki Leon, Urywek ze wspomnuien pierwszej mojej mtodosci, Poznan 1876.

L.P.[Leon Potocki?], Wiersze rozmaite, Poznan 1836.

Puzynina Gabriela z Giintheréw, W Wilnie i dworach litewskich. Pamietnik z lat
1815-1843, wyd. A. Czartkowski, H. Moscicki, Krakéw 1990.

Reklewski Wincenty, Pienia wiejskie, oprac.]. Snopek, Warszawa 2007.

Rime degli Arcadi 1 /X1V, 1716—1781: unantologia, red. M.L. Doglio, M.P. Stocchi,
Roma 2019.

BIBLIOGRAFIA 376



Rococo, w: Complément du Dictionnaire de Académie frangaise, red. L. Barré,
Bruxelles 1839.
Rossi Giovanni Gherardo de, Scherzi poetici e pittorici, Parma 1795.
Saint-Maurice Charles R.E. de, Rome, Londres et Paris: scénes contemporaines,
Paris 1830.
Savioli Ludovico, Amori, Parigi 1795.
Siemienski Lucjan, Album amicorum, w: tenze, Dziela, t.1, Warszawa 1881.
Skarbek Fryderyk, Pamietniki Seglasa, Warszawa 1845.
Starzynski Stanistaw, Spiewki i wiersze Podolanina z lat 1828, 1829, i 1830, War-
szawa 1830.
Stendhal, Promenades dans Rome, Paris 1829.
Sterne Laurence, Podréz sentymentalna przez Francje i Wiochy, przel. A. Glin-
czanka, oprac. Z. Sinko, Wroclaw 1973.
Szostakowski Tadeusz, Piesni i anakreontyki, Warszawa 1818.
Swiat poprawia¢ — zuchwale rzemiosto. Antologia poezji polskiego Oswiecenia,
red. T. Kostkiewiczowa, Z. Goliriski, Warszawa 1981.
Swiderski Jedrzej, Zabawki wierszem i prozg, Wilno 1804.
Thelwall John, Poems written in close confinement, London 1795.
Trembecki Stanistaw, Pisma wszystkie, t.1, oprac.]. Kott, Warszawa 1953.
Trembecki Stanistaw, Sofijéwka, wyd.]. Snopek, Warszawa 2000.
Trembecki Stanistaw, Wiersze wybrane, oprac.].W. Gomulicki, Warszawa 1965.
Tymowski Kantorbery, Poezje zebrane, wyd. E.Z. Wichrowska, Warszawa 2005.
Veglie dei Pastori della Dora, Torino 1801.
Vittorelli Iacopo, Poesie, Pisa 1809.
Vittorelli lacopo, Rime, Milano 1837.
Wanda. Wigzanie na rok 1825, plci pieknej, naukom i sztukom, Warszawa 1825.
Wiadomosci Brukowe” (wybdr artykutow), oprac. Z. Skwarczynski, Wroctaw 1962.
Wiersze imieninowe poetdw z drugiej pofowy xvii1 wieku, oprac. B. Wolska, B. Ma-
zurkowa, T. Chachulski, Warszawa 2011.
Williams Helen Maria, Poems on Various Subcjets, London 1823.
Wodzicki Stanistaw, Zabawki. Wybdr, oprac.i wstep D. Swiatoniowska, Krakéw
2011.
The Works of the Poets of Great Britain and Ireland, red. S.Johnson, London 1800.
Wybor pism filomatéw. Konspiracje studenckie w Wilnie 1817-1823, oprac. A. Wit-
kowska, Wroctaw 2003.
Wyszkowski Michal, Poezje, Warszaw 1830.
Z filareckiego swiata. Zbior wspomnien z lat 1816—1824, oprac. H. Mo$cicki, War-
szawa 1924.
Z kregu Marii Wirtemberskiej. Antologia, oprac. A. Aleksandrowicz, Warszawa 1978.
Zaleski Jézef Bohdan, Poezje, Petersburg 1851.
Zamacinska Danuta, Wiersze i piosnki Tomasza Zana, w: Miscellanea z lat 1800—
1850, ,Archiwum Literackie” 1963, t.7.

BIBLIOGRAFIA 377



Literatura przedmiotowa

Advielle Victor, Histoire de la ville de Sceaux depuis son origine jusqui nos jours,
Paris 1883.

Akty i gatunki mowy, red.]. Bartminski, S. Niebrzegowska, J. Szadura, Lublin 2004.

Aleksandrowicz Alina, ,Blekitne soboty” Marii Wirtemberskiej, ,Pamietnik Lite-
racki” 1974, nr 3.

Aleksandrowicz Alina, Izabela Czartoryska. Polskos¢ i europejskosé, Lublin 1998.

Aleksandrowicz Alina, Twdrczos¢ Marii z ks. Czartoryskich ks. Wirtemberskiej. Li-
teratura i obyczaj, Warszawa 2022.

Aleksandrowska Elzbieta, W kregu poezji zabawowej Patacu Blekitnego: nieznane
wiersze Adama Kazimierza Czartoryskiego, Kaspra Rogaliniskiego i Jozefa Bie-
lawskiego, ,Pamietnik Literacki” 1986, nr 1.

Aleksandrowska Elzbieta, Wojciech Mier, w: Pisarze polskiego Oswiecenia,
red. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, t.1, Warszawa 1992.

Anger Alfred, Literariches Rokoko, Stuttgart 1962.

d’Angerville Moufle, Vie privée de Louis xv, Paris 1921.

Askenazy Szymon, Ksigze Jozef Poniatowski 1763—1813, Warszawa 1978.

Baiesi Serena, Letitia Elizabeth Landon and Metrical Romance. The Adventures
of a ,Literary Genius”, Bern 2009.

Bartoszynski Kazimierz, Sternizm, w: Stownik literatury polskiego Oswiecenia,
red. T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 1977.

Bakowska Patrycja, Formy ekspresji podmiotowosci nowoczesnej. Tozsamosc in-
dywidualna i zbiorowa w poezji polskiej schytku xviII i poczatku X1x wieku,
Torun 2021.

Beatty Bernard, Byron's Don Juan, w: The Cambridge History of English Poetry,
red. M. O'Neill, Cambridge 2010.

Beauvois Daniel, Wilno — polska stolica kulturalna zaboru rosyjskiego 1803-1832,
na podst. thum.I. Kani, Wroctaw 2010.

Becker Karin, Le dandysme littéraire en France au x1x¢ siécle, Orléans 2010.

Behrendt Stephen C., British Women Poets and the Romantic Writing Commu-
nity, Baltimore 2009.

Benrekassa Georges, Le langage des Lumiéres, Paris 1995.

Bertrand Jean-Pierre, Durand Pascal, La modernité romantique. De Lamartine
a Nerval, Paris—Bruxelles 2006.

Bedziemy wzorem innym, sobie samym chlubg — w 200. rocznice powstania Towa-
rzystwa Filomatow, red. A. Szmyt, E. Klimus, Olsztyn 2020.

Bialobrzeska Marta, Antoni Malczewski. Literackie mitologizacje biografii, Bia-
tystok 2016.

Bielinski Jozef, Szubrawcy w Wilnie (1817-1822). Zarys historyczny, Wilno 1910.

Bielinski Jozef, Uniwersytet Wileriski 1579—1931, t.1—3, Krakéw 1899—-1900.

Binni Walter, Classicismo e neoclassicismo, Firenze 1963.

Binni Walter, Preromanticismo italiano, Firenze 198s5.

Binni Walter, Scritti settecenteschi, 1956—1963, Firenze 2016.

Biré Edmond, Victor Hugo avant 1830, Paris 1883.

BIBLIOGRAFIA 378



Bizzocchi Roberto, Cicisbei. Morale privata e identita nazionale in Italia, Roma—
Bari 2008.

Boehn Max von, Rokoko: Frankreich im xviil. Jahrhundert, Berlin 1921.

Bonora Ettore, Il Parini del ,Giorno” tra satirici e melici del Settecento, w: La ra-
gione e il cimento. Studi settecenteschi in onore di Fiorenzo Forti, red. E. Gra-
ziosi, A.L.Lenzi, M. Saccenti, Padova 1992.

Borowczyk Jerzy, Zestane pokolenie. Filomaci w Rosji (1824—1870), Poznani 2014.

Borowy Waclaw, Kamienne rekawiczki i inne studia i szkice literackie, Warszawa
1932.

Borowy Wactaw, Mickiewicz w szkole klasycznej, ,Pamietnik Literacki” 1948, nr 38.

Borowy Wactaw, O poezji Mickiewicza, Lublin 1999.

Borowy Wactaw, O poezji polskiej w wieku xviir, Warszawa 1978.

Brady Patrick, Rococo Poetry in English, French, German, Italian, Knoxville 1992.

Brady Patrick, Rococo Style versus Enlightenment Novel, Genéve 1984.

Brambilla Elena, Sociabilita e relazioni femminili nell Europa moderna. Temi
e saggi, Milano 2013.

Bray René, La formation de la doctrine classique en France, Paris 1966.

Brie Friedrich, Englische Rokoko-Epik, 1710-1730, Munich 1927.

British Album, t.1, London 1792.

British Women Poets of the Romantic Era, red. P.R. Feldman, Baltimore—London
1997.

Brower Reuben A., Alexandre Pope. The Poetry of Allusion, Oxford 1959.

Bruni Arnaldo, Calliope e oltre: arte e letteratura da Winckelmann a Foscolo,
Roma 2015.

Brzozowski Jacek, Odczytywanie znaczen. Studia o poezji Mickiewicza, 1.6dZ 1997.

Buchwald-Pelcowa Paulina, , Stare” i ,nowe” w czasach saskich, w: Problemy lite-
ratury staropolskiej, t. 3, red.]. Pelc, Wroctaw 1978.

Bukowiec Pawel, Jak nie zgubic sie w ogrodzie, czyli o ,Sofijéwce” Stanistawa Trem-
beckiego, ,Teksty Drugie” 2009, nr 1—2.

Bukowiec Pawel, Metronom. O jednostkowosci poezji ,nazbyt rytmicznej”, Kra-
kow 2015.

Bystron Jan Stanistaw, Literaci i grafomani z czaséw Krolestwa Kongresowego 1815—
1831. Dwanascie portretow, Lwéw—Warszawa 1938.

Bystydzieniska Grazyna, Angielski poemat heroikomiczny o cechach rokokowych,

»Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio F, Humaniora” 1988,
nr 32.

Carducci Giosug, Opere, t.15, Bologna 1936.

Carini Isidoro, LArcadia dal 1690 al 1890: memorie storiche, Roma 1891.

Cerruti Marco, Dalla ,sociabilité” illuministica al mito del poeta solitario, w: Let-
teratura italiana e cultura europea tra Illuminismo e Romanticismo. Atti del
Convegno (Padova—Venezia, 11—13 maggio 2000), red. G. Santato, Genéve 2003.

Charles-Wurtz Ludmila, Des ,,Odes et Ballades” aux ,Orientales” — vers une libre
circulation de la parole poétique, w: Victor Hugo 5. Autour des ,,Orientales”,
Paris 2002.

Chartier Roger, Les origines culturelles de la Révolution frangaise, Seuil 1990.

BIBLIOGRAFIA 379



Chtedowski Kazimierz, Rokoko we Wioszech. Ludzie — literatura — sztuka, War-
szawa 1959.

Chmielowski Piotr, Liberalizm i obskurantyzm na Litwie i Rusi (1815-1823), War-
szawa 1898.

Chodakowska Janina, Gimnazjum i Liceum Wolynskie w Krzemiericu (1805—1832),
w: Krzemieniec. Ateny Juliusza Stowackiego, red. S. Makowski, Warszawa 2004.

Codziennosc i niecodziennosc¢ oswieconych, t.1-2, red. B. Mazurkowa, wspétudzial
M. Marcinkowska, S.P. Dabrowski, Katowice 2013.

Consoli Domenico, Petrocchi Giorgio, La letteratura italiana, t.3: Arcadia, Illu-
minismo, Romanticismo, Firenze—Milano 1973.

Cowan Brian William, The Social Life of Coffee. The Emergence of the British Coffee-
house, New Heaven 2008.

Cox Jeffrey N., Poetry and Politics in the Cockney School. Keats, Shelley, Hunt and
their Circle, Cambridge — New York 1998.

Craveri Benedetta, La civilta della conversazione, Milano 2001.

Cybulski Radostaw, Jozef Zawadzki — ksiegarz, drukarz, wydawca, Wroctaw 1972.

Cysewski Kazimierz, Romantyczne nowatorstwo i tradycja: o ,Balladach i roman-
sach” Mickiewicza, Tyniec 2018.

Czabanowska-Wrdbel Anna, ,Pogrzeb lalki’ Estetyka rokoka w poezji Mtodej Pol-
ski, w: taz, Sprzeczne zZywioly. Mioda Polska i okolice, Krakéw 2013.

Czernianin Halina, Ambicje literackie parn w swietle drukéw wileriskich (1800-1822),

,Pamietnik Literacki” 2008, nr 4.

Czernianin Halina, Czernianin Wiktor, Wokét ,, Tygodnika Wilernskiego” 1815—-1822.
Studia i szkice, Wroctaw 2011.

Czlowiek oswiecenia, red. M. Vovelle, przet. M. Gurgul i in., Warszawa 2001.

Czytanie Kniaznina, red. B. Mazurkowa, T. Chachulski, Warszawa 2010.

Czytanie Naruszewicza, t.1—2, red. B. Wolska, T. Kostkiewiczowa, B. Mazurkowa,
Warszawa 2015.

Czytanie Trembeckiego, t.1—2, red.]. Snopek, B. Mazurkowa, W. Kaliszewski, War-
szawa 2016.

Czyz Antoni, Ja i Bég. Poezja metafizyczna poéznego baroku, Wroctaw 1998.

Daguisé Floriane, De l'usage du rococo dans la critique littéraire dix-huitiémiste,

,Dix-huitiéme siecle” 2018, nr 50.

Dart Gregory, Metropolitan Art and Literature, 1810-1840. Cockney Adventures,
Cambridge 2012.

Dabrowicz Elzbieta, Galeria ojcow. Autorytet publiczny w literaturze polskiej lat
1800-1861, Bialystok 2009.

Dabrowski Roman, ,Z{ote wieki Astrei” i ,Adamowe rajskie ogrody” Poeci oSwie-
ceniowi o zlotym wieku i raju, w: Olimp. Ideal — doskonatos¢ — absolut,
red. M. Ciesla-Korytowska, L. Puchalska, Krakéw 2014.

Deloffre Frédéric, Une Préciosité nouvelle. Marivaux et le marivaudage, Paris
1967.

Delon Michel, De ,, Théreése philosophe” a La ,Philosophie dans le boudoir’, la place
de la philosophie, ,Romanistische Zeitschrift firr Litteraturgeschichte” 1983,
nri-2.

BIBLIOGRAFIA 380



Delon Michel, Lidée dénergie au tournant des Lumiéres (1770—1820), Paris
1988.

Debicki Ludwik, Pufawy (1762-1830). Monografia z zycia towarzyskiego, politycz-
nego i literackiego, t.1—4, Lwoéw 1887-1888.

Debowski Marek, Jean Potocki et le thédtre polonais. Entre Lumiéres et premier
romantisme, Paris 2014.

Debowski Marek, Oryginalnosc ,,Fircyka w zalotach” Franciszka Zabtockiego, w:
W swiecie mysli i wartosci, red. R. Dabrowski, A. Wasko, Krakéw 2010.

Debowski Marek, Oryginalnosc ,Parad” Jana Potockiego, ,Przeglad Humanistyczny”
1981, nr 3.

Debowski Marek, Wolter, Diderot, Marivaux, albo klasycyzm, sentymentalizm, ro-
koko w teatrze, ,Pamietnik Literacki” 2021, z. 2.

Didier Béatrice, La voix de Marianne. Essai sur Marivaux, Paris 1987.

Dobakéwna Anna, Sielanka kovica xv111 i pierwszej polowy X1x wieku wobec pol-
skiej tradycji gatunku, ,Roczniki Humanistyczne” 1970, z. 1.

Dobakéwna Anna, Uroda zycia. O wierszach Wincentego Reklewskiego, ,Roczniki
Humanistyczne” 1971, t. 19, z. 1.

Dobrzycki Stanistaw, Sytuacja Polski i warunki rozwoju literatury polskiej w epoce
porozbiorowej, w: tenze, Z historii literatury polskiej, oprac.]. Kolbuszewski,
Warszawa 1986.

Dopart Bogustaw, Dlaczego romantyzm polski nie wyszedt z Putaw, w: tenze, Pol-
ski romantyzm i wiek XI1x. Zarysy i rekonesanse, Krakow 2013.

Dopart Bogustaw, Mickiewicz w szkole klasycznej?, w: Debiuty Mickiewicza, debiuty
romantykéw. Studia. W 200. rocznice debiutu wieszcza: 1818—2018, red.]. Law-
ski, L. Zabielski, Krakéw 2021.

Drabik Beata, Komplement i komplementowanie jako akt mowy i komunikacyjna
strategia, Krakéw 2004.

Duby Georges, Mandrou Robert, Histoire de la civilisation francaise. XVII*—xXx¢
siecle, Paris 198s.

Dunajéwna Maria, Tomasz Zan: lata uniwersyteckie, 1815—1824, Wilno 1933.

Dyboski Roman, O ,,Don Juanie” Byrona, ,,Przeglad Warszawski” 1922, nr 10.

Edgecombe Rodney Stenning, Leigh Hunt and the Rococo, ,Keats—Shelley Jour-
nal” 1992, t. 41.

Eger Elizabeth, Bluestockings. Women of Reason from Enlightenemnt to Roman-
ticism, Basingstoke 2010.

Elias Norbert, The Civilizing Process: The History of Manners, przel. E. Jephcott,
New York 1978.

Ermatinger Emil, Barock und Rokoko in der deutschen Dichtung, Leipzig 1926.

Esterhammer Angela, Romanticism and Improvisation, 1750—1850, Cambridge 2008.

LEuropa del rococo, red. S. Zuffi, Roma 2015.

Fabre Jean, Od oswiecenia do romantyzmu. Studia i szkice z literatury i kultury
polskiej, red. K. Kasprzyk, Warszawa 1995.

Fairer David, Organising Poetry. The Coleridge Circle, 1790-1798, New York 2009.

Faroult Guillaume, Lamour peintre. Limagerie érotique en France au XVIII€ siécle,
Paris 2020.

BIBLIOGRAFIA 381



Feldman Paula R., Women Poets and Anonymity in The Romantic Era, ,New Li-
terary History” 2022, nr 2.

Fernandez Juan Antonio, Rococd, neoclasicismo y prerromanticismo en la poesia
espariola del siglo xvi11, ,Cuadernos de la Cdtedra Feijoo” 1966, nr 18.

Ferroni Giulio, Storia della letteratura italiana, t. 3, Milano 1991.

Fieguth Rolf, Rozpierzchte gatqzki. Cykliczne i skojarzeniowe formy kompozycyjne
w twdrczosci Adama Mickiewicza, przel. M. Zielinski, Warszawa 2002.

Fieguth Rolf, Tworczos¢ Franciszka Dionizego Kniaznina w kontekscie kompara-
tystycznym. Pomysly i kwestie otwarte, ,Rocznik Towarzystwa Literackiego
im. Adama Mickiewicza” 2015, r. 8 (1).

Fijalkowski Michal, Rusatki — sfowiariskie ondyny, ,Acta Philologica” 2014, nr 45.

Franke Jerzy, Polska prasa kobieca w latach 1820-1918. W kregu ofiary i poswie-
cenia, Warszawa 1999.

Franklin Caroline, Byron. Literary Life, Basingstoke—London 2000.

Fraczyk Tadeusz, Putawy w Zyciu i twirczosci Ludwika Kropinskiego, ,Rocznik
Komisji Historycznoliterackiej PAN” 1964, t. 2.

Fumaroli Marc, Louis de Fontanes (1757-1821), poéte et grand maitre de
UUniversité impériale, ,Revue d’histoire littéraire de la France” 2003,
juillet—septembre.

Fumaroli Marc, Préface, w: LArt de la conversation. Anthologie, red.]. Hellegouarc’h,
Paris 1997.

Gaillard Aurélia, Le «Beau» oriental des histoires du premier xviiiesiécle, ,(Euvres
et Critiques” 2020, nr 1.

Gawalewicz Marian, Poeta promienisty: z filareckiej tworczosci Tomasza Zana,
Warszawa 1911.

Gigante Denise, Taste. A Literary History, New Haven 2005.

Gilman Roger, Great Styles of Interior Architecture with their Decoration and Fur-
niture, New York — London 1924.

Gladu Kim, La grandeur des petits genres. Lesthétique rococo a lige de la galan-
terie, Paris 2019.

Goérski Konrad, Adam Mickiewicz, Warszawa 1989.

Graciotti Sante, Lirica e ,Arcadia” polacca nella cornice del Settecento letterario
europeo, w: Miscellanea di studi in onore di Vittore Branca, t. 4, red. A. Bal-
duino, Firenze 1983.

Graciotti Sante, Na drodze do Arkadii. Od Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego
do Elzbiety Druzbackiej, przel. M. Slaska, w: tenze, Od renesansu do oswiece-
nia, t.2, Warszawa 1991.

Graziosi Maria Teresa Acquaro, LArcadia. Trecento anni di storia, Roma 1991.

Gross John, The Rise and Fall of the Man of Letters. Aspects of English Literary Life
since 1800, London 1969.

Grzeskowiak Radostaw, Poeta z logogryfu. O ,Wizerunku zlocistej przyjazniq zdrady
Adama Korczyriskiego, ,Teksty Drugie” 1997, nr 4.

Guurlitt Cornelius, Geschichte des Barockstiles und des Rococo in Deutschland,
Stuttgart 1889.

Hammond Brean S., Pope Amongst the Satirists, 16601750, Tavistock 2005.

»

BIBLIOGRAFIA 382



Hargreaves-Mawdsley William Norman, The English Della Cruscans and Their
Time, 1783-1828, Hague 1967.

Hatzfeld Helmut, Rococo of Goldoni, ,Italica 1968, nr 4.

Hatzfeld Helmut, Rokoko als literarischer Epochenstil in Frankreich, ,Studies in
Philology” 1938, t. 35.

Hatzfeld Helmut, The Rococo. Eroticism, Wit, and Elegance in European Litera-
ture, New York 1972.

Hauser Arnold, Spofeczna historia sztuki i literatury, t. 2, przel.]. Ruszczycéwna,
Warszawa 1974.

Hazard Paul, La crise de la conscience européenne, Paris 1935.

Hellegouarc’h Joseph, La conversation au xvii© siécle. Deux littératures de la
séduction: une orale et une écrite, w: Littérature et séduction. Mélanges en
Uhonneur de Laurent Versini, red. R. Marchal, F. Moureau, M. Crogiez, Pa-
ris 1997.

Henderson Andrea K., Romanticism and the Painful Pleasures of Modern Life,
New York 2008.

The History of British Women's Writing, 1750—1830, red.]. M. Labbe, [bm.] 2010.

Hibener Erika, Der hofische Roman des franzésischen Rokoko [dissertation],
Greifswald 1936.

Huizinga Johan, Homo ludens. Zabawa jako Zrédfo kultury, przet. M. Kurecka,
W. Wirpsza, Warszawa 1967.

Imbert Eugene, La goguette & les goguettiers, t.1, Bassac 2013.

Interpretazioni e letture del ,Giorno”, red. G. Barbarisi, E. Esposito, Milano 1998.

Ireland Ken, Cythera Regained? The Rococo Revival in European Literature and
the Arts, 1830—1910, Madison 2006.

Jabloniska-Erdmanowa Zofia, Oswiecenie i romantyzm w stowarzyszeniach mto-
dziezy wilenskiej na poczatku x1x w., Wilno 1931.

Jackson Wallace, Hogarth's ,Analysis”: The Fate of a Late Rococo Document, ,Stu-
dies in English Literature, 1500-1900” 1966, nr 3.

Jagoda Zenon, O literaturze i zyciu literackim Wolnego Miasta Krakowa 1816—
1846, Krakéw 1971.

James Felicity, Charles Lamb, Coleridge and Wordsworth. Reading Friendship in
the 1790s, Basingstoke 2008.

Janoszka Maria, Gry z konwencjami gatunkowymi w paradach ,Gil zakochany
i ,Gil matzonkiem” Jana Potockiego, w: Od oswiecenia ku romantyzmowi i da-
lej... Autorzy — dzieta — czytelnicy, cz. 5, Katowice 2014.

Janoszka Maria, Rekopis znaleziony w Saragossie” Jana Potockiego i wybrane po-
wiesci xx wieku (Fowles — Rosendorfer — Gretkowska), Katowice 2018.

Janowski Ludwik, Wszechnica Wileriska 1578—1842, Wilno 1921.

Janowski Maciej, Narodziny inteligencji 17501831, Warszawa 2008.

Jedrzejewski Tomasz, Literatura w warszawskiej prasie kulturalnej pogranicza
oswiecenia i romantyzmu, Krakéw 2016.

Jurkowska Hanna, Pamiec sentymentalna. Praktyki pamieci w kregu Towarzystwa
Warszawskiego Przyjaciét Nauk i w Putawach Izabeli Czartoryskiej, War-
szawa 2014.

»

BIBLIOGRAFIA 383



Kadulska Irena, Akademia Potocka. Osrodek kultury na Kresach 1812—1820, Gdansk
2004.

Kadulska Irena, Wielka dama oswiecenia ksiezna Izabela Czartoryska w blasku
teatru, teatralizacji i mediow, ,Pamietnik Literacki” 2021, z. 2.

Kale Steven, High Society and Political Sociability from the Old Regime to the Revo-
lution 0f 1848, Baltimore—London 2006.

Kaleta Roman, Obiady czwartkowe, w: Warszawa Xvii1 wieku, t.2, Warszawa 1973.

Kaliszewski Wojciech, Oko Stanistawa Trembeckiego. Szkic, ,Napis” 2014, t. 20.

Kaminski Aleksander, Polskie zwigzki miodziezy (1804—1831), Warszawa 1963.

Kamionka-Straszakowa Janina, Nasz nardd jak lawa. Studia z literatury i obyczaju
doby romantyzmu, Warszawa 1974.

Kawyn Stefan, Mickiewicz w oczach swoich wspétczesnych. Studia i szkice, War-
szawa 2001.

Kennedy Deborah, Helen Maria Williams and the Age of Revolution, London 2002.

Kimball Fiske, Creation of the Rococo, Philadelphia 1943.

Kleiner Juliusz, Mickiewicz, t.1: Dzieje Gustawa, Lublin 1995.

Kleinert Annemarie, Le ,, Journal des Dames et des Modes” ou la conquéte de I'Eu-
rope féminin, 1797-1839, Stuttgart 2001.

Klemperer Victor, Delilles Garten, ,Studia Romanica” 1955.

Klemperer Victor, Der Begriff Rokoko, ,Jahrbuch fiir Philologie” 1925, t.1.

Klemperer Victor, Geschichte der franzosischen Literatur im 18. Jahrhundert, t.1:
Das Jahrhundert Voltaires, Berlin 1954.

Klimczyk Wojciech, Wirus mobilizacji. Taniec a ksztaltowanie sie nowoczesnosci
(1455-1795), t.1, Krakéw 2015.

Kotakowska Joanna, ,Rozrywki Wieczorne” jako swiadectwo i dziedzictwo salonu
rodziny Tanskich, Warszawa 2020.

Koropeckyj Roman, Adam Mickiewicz. Zycie romantyka, przel. M. Glasenapp,
Warszawa 2008.

Korpata Jozef, Za kulisami mtodej Warszawy literackiej przed powstaniem listo-
padowym, ,Pamietnik Literacki” 1931, t.28, nr 1/4.

Kostkiewiczowa Teresa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko. Szkice o prgdach li-
terackich polskiego Oswiecenia, Warszawa 1975.

Kostkiewiczowa Teresa, Kniaznin jako poeta liryczny, Wroctaw 1971.

Kostkiewiczowa Teresa, Oswiecenie. Prog naszej wspétczesnosci, Warszawa 1994.

Kostkiewiczowa Teresa, Oswieceniowe wiersze o porach roku wobec dziedzictwa
Jana Kochanowskiego, ,Pamietnik Literacki” 1980, nr 4.

Kostkiewiczowa Teresa, Polski wiek swiatel. Obszary swoistosci, Torun 2017.

Kostkiewiczowa Teresa, Problemy rokoka, rozdzialt w: taz, Klasycyzm, sentymenta-
lizm, rokoko. Szkice o pradach literackich polskiego Oswiecenia, Warszawa 1975.

Kostkiewiczowa Teresa, Z problematyki gatunkowej polskiego poematu opiso-
wego (,Sofiowka” i ,Ziemiarnstwo polskie”), w: Styl i kompozycja. Konferencje
teoretycznoliterackie w Toruniu i Ustroniu, red.]. Trzynadlowski, Wroclaw
1965.

Kowal Jolanta, Droga na Parnas. O twdrczosci poetyckiej Antoniego Goreckiego,
Krakéw 2008.

BIBLIOGRAFIA 384



Kowal Jolanta, ,,Dziennik Wilerski” (1805-1806) i ,Gazeta Literacka Wileviska”

(1806) — kartka z historii rozwoju prasy polskiej na Litwie doby porozbiorowo-
-przedpowstaniowej, ,Rocznik Historii Prasy Polskiej” 2020, z. 1.

Kowal Jolanta, Literackie oblicze ,Dziennika Wileriskiego” (1805—1806 i 1815—1830),
Rzeszéw 2017.

Kowal Jolanta, Rola wileriskiego typografa Jozefa Zawadzkiego w rozwoju czaso-
piSmiennictwa polskiego na Litwie w epoce porozbiorowej, ,Acta Universita-
tis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2016, nr 4.

Kowal Jolanta, Salony literackie na Litwie w epoce porozbiorowej (1795-1830), w:
Staropolskie i oswieceniowe tematy i preteksty, red.]. Kowal, M. Nalepa, R. Ma-
gry$, Rzeszow 2016.

Kowal Jolanta, ,Talent nie(wyzszy) nad miernos¢” — kilka uwag o zjawisku
wierszomanii na Litwie w latach 1815-1830, ,Prace Polonistyczne” 2014,
seria 69.

Kowalczykowa Alina, Warszawa romantyczna, Warszawa 1987.

Kowalska Aniela, , Momus” Alojzego Zétkowskiego 18201821, karta z dziejéw prasy
i sceny warszawskiej, Warszawa 1956.

Kowalska Aniela, Warszawa literacka w okresie przetomu kulturalnego 1815-1822,
Warszawa 1961.

Kowzan Tadeusz, La parodie, le grotesque et labsurde dans les ,Parades” de Jean
Potocki, ,Les Cahiers de Varsovie” 1975, t. 3.

Krasowska Patrycja, Humor niechciany. Wezesna tworczo$¢ Mickiewicza w ujeciu
dawnych badaczy, ,Pamietnik Literacki” 2009, nr 1.

Kraushar Aleksander, Salony i zebrania literackie warszawskie: na schytku wieku
XVIII-go i w ubieglem stuleciu, Warszawa 1916.

Kroél Malgorzata, Piosnki nie tylko Zana: nawigzania i kontynuacje, ,Colloquia
Litteraria” 2016, nr 2.

Krzywy Roman, Rokokowe epitalamiony Stanistawa Trembeckiego wobec tradycji
gatunku, ,Wiek O$wiecenia” 2004, nr 20.

Kubacki Wactaw, Pierwiosnki polskiego romantyzmu, Krakéw 1949.

Kufel Stawomir, Fragmenty mozaiki: szkice i materialy z czaséw Oswiecenia, Zie-
lona Géra 2009.

Kufel Stawomir, Rokoko, Zielona Géra 2017.

Kulczycka-Saloni Janina, Geografia literacka Polski pod zaborami, w: Polska x1x
wieku. Panistwo — spofeczeristwo — kultura, red. S. Kieniewicz, Warszawa
1977.

Kurzadkowska Beata, Miedzy rzeczywistoscig a fikcjg w relacji z podrozy Ma-
rii Wirtemberskiej ,Niektore zdarzenia, mysli i uczucia doznane za granicq”,

,Prace Literaturoznawcze” 2013, nr 1.

Kuziak Michal, Pejzaz mysli. Warszawa Chopina i poczgtek polskiej nowoczesno-
Sci, Warszawa 2020.

Laforgue Pierre, Léros romantique. Représentations de lamour en 1830, Paris 1998.

Lasocinska Estera, Epikurejska idea szczescia w literaturze renesansu i baroku. Od
Kallimacha do Potockiego, Warszawa 2014.

Laufer Roger, Style rococo, style des lumiéres, Paris 1963.

BIBLIOGRAFIA 385



Leask Nigel, Robert Burns and Pastoral: Poetry and Improvement in Late Eighteenth-
-Century Scotland, Oxford — New York 2010.

Leigh Hunt. Life, Poetics, Politics, red.N.Roe, London — New York 2003.

Lessenich Rolf P., Neoclassical Satire and the Romantic School 1780-1830, Bonn
2012.

Leterrier Sophie-Anne, Béranger, poéte ou chansonnier? Les jugements de U'histoire
littéraire, ,Revue d’histoire littéraire de la France” 2014, nr 1.

Levey Michael, Rococo to Revolution. Major Trends in Eighteenth-century Pain-
ting, New York 1995.

Levron Jacques, La Vie quotidienne a la cour de Versailles aux XvII¢ et XvIII® siéc-
les, Paris 1965.

Libera Leszek, Mickiewicz, Zielona Géra 2015.

Libera Zdzistaw, Rokoko, w: tenze, Problemy polskiego Oswiecenia. Kultura i styl,
Warszawa 1969.

Libera Zdzistaw, Zycie literackie w Warszawie w czasach Stanistawa Augusta,
Warszawa 1971.

Loubére Stéphanie, Lecons damour des Lumiéres, Paris 2011.

Lucioli Francesco, Amore punito e disarmato. Parola e immagine da Petrarca
allArcadia, Sapienza, Roma 2013.

Lyszczyna Jacek, Natura, historia, egzystencja. W poszukiwaniu romantycznego
uniwersum, Katowice 2011.

Lakomska Bogna, Mifosnicy ,chiniskosci” w dawnej Polsce. Od siedemnastego do
poczatkéw dziewietnastego wieku, Warszawa 2008.

Lawski Jarostaw, Bo na tym swiecie Smier¢. Studia o czarnym romantyzmie, Gdarisk
2008.

Lucyk Justyna, Powagzki jako temat poezji oswieceniowej, ,,Zeszyty Naukowe Wy-
dzialu Humanistycznego Uniwersytetu Gdarnskiego. Prace Historycznolite-
rackie” 1985, nr 8—9.

Magnani Campanacci Ilaria, I/ rococo letterario. Studi e prospettive (1960-1986),

,Lettere Italiane” 1986, nr 38.

Magnusson Carl, Le rococo est-il décoratif?, ,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte
2017, nr 8o.

Magnusson Carl, Le rococo, une construction historiographique: introduction, ,Ze-
itschrift fiir Kunstgeschichte” 2017, nr 8o.

Makaruk Maria, Antoni Edward Odyniec — romantyk w zwierciadle biedermeieru,
Warszawa 2012.

Makowski Stanistaw, Romantyzm w przedlistopadowej Warszawie, ,Kronika War-
szawy” 1989, nr 2.

Manierismo, barocco, rococo: concetti e termini, Roma 1962.

Mann Maurycy, Literatura wloska, w: Wielka literatura powszechna, t. 2, War-
szawa 1933.

~Maria” i Antoni Malczewski. Kompendium Zrédtowe, oprac. H. Gacowa, Wro-
claw 1974.

Marcjanik Malgorzata, W kregu grzecznosci: wybér prac z zakresu etykiety jezy-

kowej, Kielce 2001.

”

BIBLIOGRAFIA 386



Markowska-Fulara Helena, Odnajdywanie jezyka dyscypliny. Literaturoznawstwo
wileriskie i warszawskie 1809—1830, Warszawa 2020.

Marszalek Anna, Polskie Arkadie — refleksy mitu, w: Dramat i dramatyzacje w XVIII
i x1x wieku, red. M. Sugiera, M. Borowski, t. 2, Krakéw 2014.

Martin Marie-Pauline, Rococo: du jargon a la catégorie de style, ,Zeitschrift fir
Kunstgeschichte” 2017, nr 8o.

Martin-Fugier Anne, La vie élégante ou La formation du Tout-Paris, 1815-1848,
Paris 1990.

Masseau Didier, La chaussure ou le pied de Fanchette, ,Etudes francaises” 1996,
nr 32 (2).

Mauzi Robert, Lidée du bonheur dans la littérature et la pensée frangaises au
xvIiI© siécle, Paris 1960.

Mazurkowa Bozena, Na ziemskich i niebieskich szlakach. Studia o poezji F. Za-
blockiego i F.D. Kniaznina, Katowice 2008.

McGann Jerome, The Poetics of Sensibility. A Revolution in Literary Style, Oxford
1998.

Mee Jon, Conversable Worlds. Literature, Contention, and Community 1762 to
1830, New York 2011, s. 23.

Meyer Spacks Patricia, An Argument of Images. The Poetry of Alexander Pope,
Cambridge 1971.

Minguet Philippe, Esthétique du rococo, Paris 1966.

Minor Vernon Hyde, The Death of the Baroque and the Rhetoric of Good Taste,
New York 2006.

Moore Jane, Thomas Moore and Classical Inspiration, w: Thomas Moore and Ro-
mantic Inspiration: Poetry, Music, and Politics, red.S. McCleave, B.G. Cara-
her, New York 2017.

Muchembeld Robert, The Order of Gestures. A Social History of Sensibilites un-
der the Ancien Régime in France, w: A Cultural History of Gesture. From An-
tiquity to the Present Day, red.]. Bremmer, H. Roodenburg, Cambridge 1991.

Munteanu Basil, Les implications esthétiques de leuphémisme en France au XVIII®
siécle, ,Cahiers de 'Association internationale des Ftudes francaises” 1953,
nr 3/4/s.

Nalepa Marek, Rozpacz i proby jej przezwyciezenia w poezji porozbiorowej (1793—
1806), Rzeszow 2003.

Nalepa Marek, Smiech po ojczyznie. Patologia spoleczeistwa poczatkéw epoki roz-
biorowej, ,Napis” 1998, seria 4.

Nalepa Marek, , Iakie zZycie dzis nasze, gdy Polska ustaje...” Pisarze stanistawow-
scy a upadek Rzeczypospolitej, Wroctaw 2002.

Nasitowska Anna, Poezja opisowa Stanistawa Trembeckiego, Wroclaw 1990.

Nawarecki Aleksander, Czarny karnawat. ,Uwagi Smierci niechybnej” ksiedza Baki —
poetyka tekstu i paradoksy recepcji, Wroclaw 1991.

Nell Sharon Diane, La Fontaine and Rococo style: Metonymy, immanence, and Eu-
phemization in ,Les amours de Psyche et de Cupidon”, ,Intertexts” 1999, nr 1.

Nell Sharon Diane, Looks Can Be Deceiving: The Trompe-loeil Poetics of French
Rococo Style, ,L'Esprit Créateur” 1993, nr 3.

BIBLIOGRAFIA 387



Neubert Fritz, Franzosische Rokoko-Probleme, w: tenze, Hauptfragen der Roma-
nistik, Festschrift fiir Ph. A. Becker, Heidelberg 1922.

Olkusz Piotr, Marivaux w osiemnastowiecznej Francji i Polsce. Dwa modele kome-
dii dellarte, ,Pamietnik Teatralny” 2014, z. 4.

Opacki Ireneusz, Odwrécona elegia: o przenikaniu sie postaci gatunkowych w po-
ezji, Katowice 1999.

Opacki Ireneusz, Poezja romantycznych przefomow. Szkice, Wroctaw 1971.

Osterhammel Jiirgen, Historia wieku x1x. Przeobrazenie Swiata, przet.1. Drozdowska-

-Broering, A.Peszke, ]. Katazny, K. Sliwifiska, Poznan 2013.

Ostrowska Stanistawa, Tomasz Zan, Pruszkéw 1927.

L'Ottocento in Italia. Le arti sorelle, w: Il Neoclassicismo 1789-1815, red. C. Sisi, Mi-
lano 2005.

Otwinowska Barbara, Gust, w: Stownik literatury polskiego Oswiecenia, red. T. Kost-
kiewiczowa, Wroctaw 1991.

Oz6g-Winiarska Zofia, Winiarski Jerzy, Literacka emancypacja romantycznych
grup poetyckich w periodykach warszawskich lat 1829-1830. W kregu ,,Meli-
tele”, ,Dydaktyka Polonistyczna” 2019, nr 5.

Park William, The Idea of Rococo, Newark 1992.

Parkitny Maciej, Nowoczesnos¢ oswiecenia. Studia o literaturze i kulturze polskiej
drugiej potowy xvii1 wieku, Poznan 2018.

Pasco Allan H., Sick Heroes. French Society and Literature in the Romantic Age,
1750—1850, Exeter 1997.

Patro-Kucab Magdalena, Metafora, eufemizm, koncept, zart... O tabuizacji ludz-
kiej seksualnosci w wybranych utworach Stanistawa Trembeckiego, ,Tematy
z Szewskiej” 2015, nr 2.

Pawlowska Malgorzata, Dokuczliwy poeta w salonowym towarzystwie. Miera wier-
sze dedykowane, ,,Prace Polonistyczne” 2014, seria 59.

Pazura Stanislaw, De gustibus. Rozwazania nad dziejami pojecia smaku estetycz-
nego, Warszawa 1981.

Peyre Henri, Co to jest klasycyzm?, przet. M. Zurowski, Warszawa 198s.

Pietraszko Stanistaw, Doktryna literacka polskiego klasycyzmu, Wroctaw 1966.

Pigon Stanistaw, Mile zycia drobiazgi. Pokfosie, Warszawa 1964.

Pillard Guy—Edouard, Louis Fontanes 1757-1821. Prince de lesprit, Maulévrier 1990.

Piotrowiak Dariusz, (Nie) tylko filomackie pochwaty miodu: o ,walce miodowe;j” mie-
dzy Janem Czeczotem a Tomaszem Zanem, w: (Nie)smak w tekstach kultury Xxix—
XXI wieku: nie tylko o kulturze jedzenia i picia, red. B. Zwoliniska, Gdansk 2019.

Piotrowski Wojciech, Geografia literacka bytych ziem dawnej Rzeczypospolitej
(1800-1900), w: Pogranicza, kresy, Wschdd a idee Europy, seria 2: Wiktor Cho-
riew in memoriam, uktad J. Lawski, red. A.Janicka, G. Kowalski, L. Zabielski,
Bialystok 2013.

Piotrowski Wojciech, Tadeusz Szostakowski — zapomniany poeta srodowiska
krzemieniecko-wileniskiego, ,Studia i Materialy Polonistyczne” 2007, t.7.
Piotrowski Wojciech, Zycie umystowe Krzemierica w latach 1805-1832, Piotrkéw

Trybunalski 2005.
Piwinska Marta, Mitos¢ romantyczna, Krakéw 1984.

BIBLIOGRAFIA 388



Piwinska Marta, Wolny mysliwy. Osiem préb czytania Mickiewicza, Gdansk 2003.

Piwinska Marta, Zfe wychowanie, Warszawa 1981.

Pluta Pawel, Polska ballada gotycka, Warszawa 2017.

Poe George, The Rococo and Eighteenth-century French Literature. A Study Through
Marivaux’s Theater, New York 1987.

Poklewska Krystyna, Stanistaw Jaszowski (z dziejow przefomu romantycznego
w Galicji), ,Prace Polonistyczne” 1970, nr 26.

Pokrzywniak Jozef Tomasz, Jan Gorczyczewski (1751-1823), w: Pisarze polskiego
osSwiecenia, t. 3, red. T. Kostkiewiczowa, Z. Goliniski, Warszawa 1996.

Pokrzywniak Jézef Tomasz, Podobnie zartowat Horacy, ,Teksty” 1976, nr 1.

Polski biedermeier. Romantyzm ,udomowiony”, red. A. Rosales Rodriguez, War-
szawa 2018.

Pomeau René, L’Europe des Lumiéres. Cosmopolitisme et unité européenne au
XVIII® siecle, Paris 1966.

Ponzetto Valentina, Musset ou la nostalgie libertine, Genéve 2007.

Praz Mario, Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych,
przel. W.Jekiel, Gdarisk 2006.

Prejs Marek, ,Pochwata piersi” i problem rokoka na przetomie xvII i xvIII wieku,

,Pamietnik Literacki” 2000, nr 3.

Prejs Marek, Poezja poznego baroku. Gtowne kierunki przemian, Warszawa 1989.

Prendergast Amy, Salons across Britain and Ireland in the Long Eighteenth Cen-
tury, Basingstoke 2015.

Problemy literatury polskiej okresu Oswiecenia, red. Z. Goliniski, Wroclaw 1973.

Problemy literatury polskiej okresu Oswiecenia, seria 2, red. Z. Goliniski, Wro-
claw 1977.

Prykaszczyk Michal, Miodziericze zabawy w pruskiej Warszawie. Rywalizacja zto-
tej mlodziezy z patacu Pod Blachg z Towarzystwem Przyjaciot Ojczyzny, ,Echa
Przesztosci” 2012, nr 13.

Przybylski Ryszard, Klasycyzm, czyli prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego, Gdansk
1996.

Puchalska Irena, Improwizacja poetycka w kulturze polskiej x1x wieku na tle eu-
ropejskim, Krakéw 2013.

Pusz Wiestaw, ,Nowy Parnas” przedromantycznej Warszawy: Bruno Kiciriski i grono
jego wspétpracownikow, Wroctaw 1979.

Pusz Wiestaw, Oswieceni i nie tylko, £.6dZ 2003.

Rabowicz Edmund, Literackie kontakty Stanistawa Trembeckiego z Albertem Mie-
rem, ,Pamietnik Literacki” 1962, nr 53/4.

Rabowicz Edmund, Polskie rokoko literackie, ,Gdarnskie Zeszyty Humanistyczne.
Prace Historycznoliterackie” 1969, z. 2.

Rabowicz Edmund, Stanistaw Trembecki w swietle nowych Zrédet, Wroctaw 1965.

Raynaud Philippe, La politesse des Lumiéres. Les lois, les moeurs, les maniéres, Pa-
ris 2013.

Rejman Zofia, Jan Pawet Woronicz: poeta i kaptan, Chotoméw 1992.

Rejman Zofia, Swiadomos¢ literacka polskiego Oswiecenia. Wybrane problemy,
Warszawa 2005.

BIBLIOGRAFIA 389



Roche Daniel, La culture des apparences, Paris 1989.

Roe Nicholas, John Keats and the Culture of Dissent, New York 1997.

Rogers Pat, Men, Women and Sex, w: tenze, The Augustan Vision, London 1974.

Rohrmann Erwin, Grundlagen und Charakterziige der franzisischen Rokoko-

-Lyrik, Breslau 1930.

Rokoko. Studia nad sztukg 1 pofowy xvii1 w. Materialy sesji Stowarzyszenia Histo-
rykow Sztuki, Warszawa 1970.

Romantic Metropolis. The Urban Scene of British Culture, 1780-1840, red.]. Chan-
dler, K. Gilmartin, Cambridge 2005.

Romantic Sociability: Social Networks and Literary Culture in Britain, 1770-1840,
red. G. Russell, C. Tuite, Cambridge 2006.

Rosales Rodriguez Agnieszka, , Francuski wiek” i obrazy rokoka w swietle nowocze-
snej krytyki i sztuki. Wizje, rewizje, interpretacje, Warszawa 2006.

Rosenmeyer Patricia, The Poetics of Imitation. Anacreon and the anacreontic tra-
dition, Cambridge 1992.

Rosset Frangois, Triaire Dominique, Wstep, w: J. Potocki, Rekopis znaleziony w Sa-
ragossie, przel. A. Wasilewska, Krakéw 2015.

Rosset Frangois, Triaire Dominique, Z Warszawy do Saragossy. Jan Potocki i jego
dzielo, przel. A. Wasilewska, Warszawa 200s5.

Rossi Giuseppina, Salotti letterari in Toscana. I tempi, lambiente, i personaggi,
Firenze 1992.

Rousset Jean, Comment insérer le présent dans le récit: lexemple de Marivaux,

sLittérature” 1972, nr 5.

Rousset Jean, Forme et signification. Essais sur les structures littéraires de Cor-
neille a Claudel, Paris 1962.

Roszak Stanistaw, Warszawskie srodowisko naukowe i literackie w xvirr w., ,Wiek
Oswiecenia” 1998, t.14.

Roszkowska Wanda, Polacy w rzymskiej Arkadii (16909—1766), ,Pamietnik Lite-
racki” 1965, nr 3; Polacy w rzymskiej ,Arkadii” Cze$¢ 11: Lata 1766—1800, ,Pa-
mietnik Literacki” 1994, nr 3.

Rudas-Grodzka Monika, Sfinks stowiarski i mumia polska, Warszawa 2013.

Rudas-Grodzka Monika, ,Sprawic, aby idee Spiewaly” Motywy platoriskie w zy-
ciu i tworczosci Adama Mickiewicza w okresie wilerisko-kowieriskim, War-
szawa 2003.

Rudat Wolfgang E.H., Belinda’s ,,Painted Vessel” Allusive Technique in ,The Rape
of the Lock”, ,Tennessee Studies in Literature” 1974, nr 19.

Ryba Janusz, Jan Potocki i oswieceniowy grand monde, ,Pamietnik Literacki” 2020,
nri.

Ryba Janusz, ,Maty” Potocki, w: Od oswiecenia ku romantyzmowi i dalej... Auto-
rzy — dziela — czytelnicy, red. M. Piechota, J. Ryba, Katowice 2004.

Ryba Janusz, Maskarady oswieconych, Katowice 1998.

Ryba Janusz, Motywy podroéznicze w tworczosci Jana Potockiego, Wroctaw 1993.

Ryba Janusz, Oswieceniowe tutti frutti. Maskarady, konwersacja, literatura, Ka-
towice 20009.

Ryba Janusz, Trembecki i Pani de Graffigny, ,Prace Polonistyczne” 2013, seria 68.

BIBLIOGRAFIA 390



Rymbkiewicz Jarostaw Marek, Mysli rézne o ogrodach. Dzieje jednego toposu, War-
szawa 1968.

Rymbkiewicz Jarostaw Marek, Siwicka Dorota, Witkowska Alina, Zieliiska Marta,
Mickiewicz. Encyklopedia, Warszawa 2001.

Rzepczynski Stawomir, Problem konwencji literackiej w sonecie ,,Dzieri dobry”, w:
Wiersze Adama Mickiewicza: analizy, komentarze, interpretacje, red.]. Brzo-
zowski, £.6dZ 1998.

Rzepiniska Maria, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakéw 1979.

Saisselin Rémy, ,, The Man of Taste” as Social Model, or, ,Sense and Sensibility”,
w: The Crisis of Courtesy. Studies in the Conduct-Book in Britain, 1600-1900,
red.]. Carré, Leiden 1994.

Saisselin Rémy, The Rococo as a Dream of Happiness, ,The Journal of Aesthetics
and Art Criticism” 1960, nr 2.

Salotti e ruolo femminile in Italia. Tra fine Seicento e primo Novecento, red. M. L. Betri,
E.Brambilla, Venezia 2004.

Salvadori Roberto, Moda i nowoczesnos¢, przet. H. Kralowa, K. Skérska, War-
szawa 2015.

Samborska-Kuku¢ Dorota, Bardowie rezydenci. Fenomen poety dworskiego w Swie-
tle pamietnikow ze wschodnich kresow Rzeczypospolitej 1 polowy x1x wieku,

»,Napis” 2003, seria 9.

Samborska-Kuku¢ Dorota, Z dziejow kultury literackiej potnocno-wschodniego
pogranicza. Jan Onoszko, poeta przetomu xviiI i x1x wieku, Krakéw 2003.

Savariau Norbert, Louis de Fontanes. Belles-lettres et enseignement de la fin de
IAncien Régime a I'Empire, Oxford 2002.

Schmarsow August, Barock und Rokoko, Leipzig 1897.

Schoina Maria, Romantic ,,Anglo-Italians’ Configurations of Identity in Byron, the
Shelleys, and the Pisan Circle, Farnham 2009.

Schonberger Arno, Soehner Halldor, Die Welt des Rokoko. Kunst und Kultur des
18. Jahrhunderts, Miinchen 1959.

Schiirr Friedrich, Barock, Klassizismus und Rokoko in der franzosischen Litera-
tur, Leipzig—Berlin 1928.

Sengle Friedrich, Aufkldrung und Rokoko in der deutschen Literatur, Heidelberg
2005.

Sergio Giuseppe, Parole di moda. 1l ,,Corriere delle Dame” e il lessico della moda
nell’Ottocento, Milano 2010.

Seth Catriona, Evariste Parny (1753—-1814). Créole, révolutionnaire, académicien,
Paris 2014.

Seweryn Dariusz, ,,...jak tam zaszedtes” Mickiewicz w szkole klasycznej, Lublin 1997.

Seweryn Dariusz, Anegdotyczno-sterneowski wyniar epistolografii Mickiewicza, w:
Mickiewicz niedoczytany. Korespondencja poety w perspektywie wspdiczesnej,
red. E. Hoffmann-Piotrowska, A. Fabianowski, T.Jedrzejewski, Warszawa 2014.

Sigaux Gilbert, ,Les Parades” de Jean Potocki dans la tradition du thédtre de la
foire, ,Les Cahiers de Varsovie” 1975, t.3.

Sikora Agata, ,Az do najmniejszej kropki”: o prawie i biurokracji filomatow. ,Tek-
sty Drugie” 2015, nr 4.

BIBLIOGRAFIA 391



Simches Seymour O., Le Romantisme et le goiit esthétique du xviiI°siécle, Paris 1964.

Sinatra Michael E., Leigh Hunt and the London Literary Scene. A Reception Hi-
story of his Major Works, 1805-1828, New York 200s5.

Siomkajto Alina, W sztambuchu jak w salonie, ,Annales Universitatis Mariae
Curie-Sktodowska. Sectio FF” 1994, t. 2, nr 10.

Siwicka Ilona, Préba zdefiniowania mody na podstawie wybranych ogloszen z prasy
Krélestwa Polskiego lat 1815-1830, ,Acta Universitatis Lodzensis. Folia Histo-
rica” 2007, nr 81.

Siwiec Magdalena, O dwdch Mickiewiczowskich koncepcjach natchnienia, ,Ruch
Literacki” 2011, z. 2.

Siwiec Magdalena, Romantyczne koncepcje poezji. Poeta i Muza — relacja w sta-
nie kryzysu (Alfred de Musset i Juliusz Stowacki), Krakéw 2002.

Skret Roscislaw, Andrzej Brodzinski, w: Pisarze polskiego oswiecenia, t. 3,
red. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, Warszawa 1996.

Skwarczynska Stefania, Istota improwizacji i jej stanowisko w literaturze, ,Pamiet-
nik Literacki” 1931, t. 28, nr 1/4.

Skwarczynski Zdzistaw, Kazimierz Kontrym. Towarzystwo Szubrawcéw. Dwa stu-
dia, £.6d7 1961.

Skwarczynski Zdzistaw, W szkole sentymentalizmu. , Tygodnik Wileriski” z 1804 r.,
1.6d7 1958.

Snopek Jerzy, Objawienie i oswiecenie. Z dziejow libertynizmu w Polsce, War-
szawa 1986.

Snopek Jerzy, Prowincja oswiecona. Kultura literacka Ziemi Krakowskiej w dobie
Oswiecenia 1750—1815, Warszawa 1992.

Snopek Jerzy, Trzy wzory postaw libertynskich, ,Pamietnik Literacki” 1981, nr 3.

Snopek Jerzy, Wincenty Reklewski, w: Pisarze polskiego Oswiecenia, t.3, red. T. Kost-
kiewiczowa, Z. Golinski, Warszawa 1996.

Sokolowska Jadwiga, Spory o barok. W poszukiwaniu modelu epoki, Warszawa 1971.

Southall Raymond, Pastoral Poetry and Rural Life, Literature, the Individual and
Society. Critical Essays on the Eighteenth and Nineteenth Centuries, London
1977.

Spitzer Alan B., The French Generation of 1820, Princeton 1987.

Stachurski Edward, Stowa-klucze polskiej liryki romantycznej, Krakdw 1998.

Stamm Israel S., German Literary Rococo, ,The Germanic Review” 1961, nr 3.

Stanisz Marek, Spory o sonet we wczesnoromantycznej krytyce literackiej, Po-
znan 2019.

Stankiewicz-Kope¢ Monika, Jak bawili si¢ filomaci? Rola zabawy w dziatalno-
Sci Towarzystwa Filomatow Wileriskich, ,YkpaiHcbka moaoHicTuka” 2016, t. 3.

Stankiewicz-Kope¢ Monika, Miasto i cywilizacja w kontekscie sporéw moderniza-
cyjnych w pismiennictwie polskim lat 1800—-1830. Studia, Krakéw 2018.

Stankiewicz-Kope¢ Monika, Pomiedzy klasycznoscig a romantycznoscia: mtodzi
autorzy Wilna, Krzemierica i Lwowa wobec przemian w literaturze polskiej
lat 1817-1828, Krakéw 2009.

Starnawski Jerzy, Sztambuch krzemieniecki Biblioteki im. H. Lopacirnskiego w Lu-
blinie, ,Roczniki Humanistyczne” 1958, t. 7.

BIBLIOGRAFIA 392



Starobinski Jean, Linvention de la liberté, 1700—-1789, Genéve 1964.

Staropolskie arkadie, red. ]. Krauze-Karpinska, J. Dagbkowska-Kujko, Warszawa
2010.

Stasiewicz Krystyna, Elzbieta Druzbacka. Najwybitniejsza poetka czasow saskich,
Olsztyn 1992.

Stavan Henry A., Le lyrisme dans la poésie frangaise de 1760 d 1820. Analyse et
textes de quelques auteurs, Paris 1976.

Stedman Allison, Rococo Fiction in France, 1600—1715. Seditious Frivolity, Lewis-
burg 2013.

Stelmaszczyk-Swiontek Barbara, Funkcja snu w poezji Bohdana Zaleskiego, ,Prace
Polonistyczne” 1979, seria 35.

Stelmaszczyk-Swiontek Barbara, Sentymentalny romantyk z Ukrainy (warszaw-
skie poczgtki kariery literackiej J6zefa Bohdana Zaleskiego), ,Prace Poloni-
styczne” 1976, seria 32.

Stelmaszczyk-Swiontek Barbara, Wokdt programu poetyckiego Bohdana Zaleskiego,

,Ruch Literacki” 1979, z.5.

Stenger Gilbert, La Société frangaise pendant le Consulat, seria 3, Paris 1905.

Storia della letteratura italiana, red. Emilio Cecchi, Natalino Sapegno, t. 6, Mi-
lano 1968.

Strzyzewski Mirostaw, Listy prawie recenzenckie Mickiewicza, w: Mickiewicz nie-
doczytany..., w: Mickiewicz niedoczytany. Korespondencja poety w perspekty-
wie wspélczesnej, red. E.Hoffmann-Piotrowska, A. Fabianowski, T.Jedrzejewski,
Warszawa 2014.

Style zachowan romantycznych, red. M. Janion, M. Zielifiska, Warszawa 1986.

Sypher Wylie, From Rococo to Cubism in Art and Literature, New York 1960.

Szaleska Stefania, Poezja filomatéw na tle ich korespondencji, Krakéw 1933.

Slusarska Magdalena, Kultura literacka Wilna w dobie stanistawowskiej. Zarys
wybranych zagadnien, ,Wiek O$wiecenia” 1998, t.14.

Sniedziewski Piotr, Elegijna swiadomosé romantykéw, Gdansk 2015,

Srodowiska kulturotwércze czaséw oswiecenia i romantyzmu, red. B. Dopart, Kra-
kow 2013.

Swirko Stanistaw, Z kregu filomackiego preromantyzmu, Warszawa 1972.

Taylor Anya, Bacchus in Romantic England: Writers and Drink 1780-1830, Lon-
don 1999.

Thomas Catherine, Le Mythe du xvii1° siécle au x1x¢ siécle, Paris 2003.

Thomas Catherine, Les petits romantiques et le rococo: éloge du mauvais goiit, ,Ro-
mantisme” 2004, nr 1.

Thomas Moore and Romantic Inspiration: Poetry, Music, and Politics, red.S. Mc-
Cleave, B. G. Caraher, New York 2017.

Timofiejew Artur, Legiony i vitae lex. Problemy twdrczosci literackiej Cypriana
Godebskiego, Lublin 2002.

Tomkiewicz Wiadystaw, Rokoko, Warszawa 1988.

Tomlinson Robert, La féte galante: Watteau et Marivaux, Paris 1981.

Tretiak J6zef, Bohdan Zaleski do upadku powstania listopadowego. 1802-1831. Zy-
cie i poezja. Karta z dziejow romantyzmu polskiego, Krakéw 1911.

BIBLIOGRAFIA 393



Tretiak Jézef, Mickiewicz w Wilnie i Kownie. Zycie i poezja, t.3, Lwéw 1884.

Tretiak Jézef, Szkice literackie, Krakow 1896.

Tuta Zbigniew, Wierszowane podarunki imieninowe Jozefa Koblariskiego, zapo-
mnianego poety Oswiecenia, ,Prace Polonistyczne” 2004, nr 59.

Twentieth Century Interpretations of the ,Rape of The Lock” A Collection of Criti-
cal Essays, red. G.S.Rousseau, Englewood Cliffs 1969.

Ujejski Jozef, Ballady Zana, w: Ksiega pamigtkowa Uniwersytetu Stefana Bato-
rego, Warszawa 1931.

Vincent Patrick H., The Romantic Poetess. European Culture, Politics, and Gender,
1820-1840, Hanover — New Hampshire 2004.

Vincent-Buffault Anne, Erotisme et pornographie au xviire siécle: les dispositifs
imaginaires du regard, ,Connexions” 2007, nr 1.

Vovelle Michel, Wstep, przel.]. Miszalska, w: Czlowiek oswiecenia, red. M. Vovelle,
przel. M. Gurgul i in., Warszawa 2001.

W strone Francji... Z problemow literatury i kultury polskiego Oswiecenia,
red.E. Z. Wichrowska, Warszawa 2007.

Wasko Andrzej, Odyseusz i Don Juan. Dwa wzorce doswiadczenia podrozy, w:
Dziedzictwo Odyseusza. Podréz, obcosc i tozsamo$c, identyfikacja, przestrzen,
red. M. Ciesla-Korytowska, O. Plaszczewska, Krakéw 2007.

Weisgerber Jean, Le rococo. Beaux-arts et littérature, Paris 2001.

Weisgerber Jean, Les masques fragiles: esthétique et formes de la littérature ro-
coco, Lausanne 1991.

Whelan Agnieszka, Powgzki: szkota uczuc i historii. Wychowanie mlodych Czar-
toryskich, ,Rocznik Historii Sztuki” 2014, t. 39.

Wichary Gertruda, Elzbieta Druzbacka (1695-1765), w: Pisarze polskiego oswiece-
nia, t.1, red. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, Warszawa 1992.

Wichrowska Elzbieta Z., Kantorbery Tymowski w Swietle nowych Zrédet, War-
szawa 2002.

Wichrowska Elzbieta Z., Poezja desertowa obiadéw czwartkowych — mit czy rze-
czywisto$¢?, ,Wiek Oswiecenia” 2019, nr 3s.

Wiersze Jozefa Koblanskiego i Stanistawa Szczesnego Potockiego — zapomnianych
poetow oswiecenia, oprac. E. Aleksandrowska, Wroclaw 1980.

Wierzbicka Anna, Genry mowy, w: Tekst i zdanie. Zbior studiéw, red. T. Dobrzyn-
ska, E.Janus, Wroctaw 1983.

Wierzbicka-Trwoga Krystyna, Cechy gatunkowe romansu, ,Jerminus” 2019, nr 21/2.

Winiarski Jerzy, Nadniemenskie wzgorze w ,Balladach i romansach”, ,Pamietnik
Literacki” 2005, nr 4.

Witkowska Alina, ,Stawianie, my lubim sielanki..”, Warszawa 1972.

Witkowska Alina, Réwiesnicy Mickiewicza. Zyciorys jednego pokolenia, Warszawa
1998.

Witkowska Alina, Bohdan Zaleski, tajemnica sukcesu i zapomnienia, w: Zapo-
mniane wielkosci romantyzmu, red. Z. Trojanowiczowa, Z. Przychodniak, Po-
znan 1995.

Witkowski Przemystaw B., Jan Potocki i teatr w Tulczynie, przel. G. Przewlocki,

,Literatura na Swiecie” 2010, nr 7-8.

BIBLIOGRAFIA 394



Wojda Patrycja, Jak filomaci opowiadali swojg mtodosc? Analiza przeméwien To-
warzystwa Filomatycznego z lat 1818—1821, ,Pamietnik Literacki” 2022, nr 3.
Wolska Barbara, Bez winy i wstydu. Seksualnosé w polskiej poezji obscenicznej o te-
matyce erotycznej doby Oswiecenia, ,Napis” 2012, seria 18.
Wolska Barbara, Ogélne uwagi o twérczosci okolicznosciowej Adama Naruszewi-
cza: wiersze podarunkowe i bukiety, ,Prace Polonistyczne” 2004, nr 59.
Wolska Barbara, Utwory erotyczne i obsceniczne Adama Naruszewicza — inspira-
cje, metaforyka, stownictwo, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria
Rossica” 2015, zeszyt specjalny.
Woloszynska Zofia, Wstep, w: Komedia obyczajowa warszawska, t. 1, oprac. taz,
Warszawa 1960.
»Zabawy przyjemne i pozyteczne” 1770-1777. Monografia bibliograficzna,
oprac. E. Aleksandrowska, Wroclaw 1959.
Zabielski Lukasz, Kajetan KoZmian spoza kanonu. Studia i szkice historycznoli-
terackie, Bialystok 2018.
Zawadzka Danuta, Czytanie i pisanie w zyciu filomatow, w: Wilno i Kresy pétnocno-
-wschodnie. Materialy 11 Miedzynarodowej Konferencji w Biatymstoku 14-17
IX 1994 1, t. 4: Literatura, red. E. Feliksiak, A.Kiezun, Bialystok 1996.
Zawadzka Danuta, Pokolenie kleski 1812 roku. O Antonim Malczewskim i odlud-
kach, Warszawa 2000.
Zielinska Marta, Klopotliwe rozrywki, Warszawa 2018.
Zgorzelski Czeslaw, Niedoswietlone sprawy literatury romantycznej, ,Rocznik To-
warzystwa Literackiego imienia Adama Mickiewicza” 1970, nr 5.
Zgorzelski Czeslaw, O sztuce poetyckiej Mickiewicza, Warszawa 1976.
Zielinski Andrzej, Wsrod spuscizny poetyckiej Stanistawa Starzyriskiego, ,Prace
Polonistyczne” 1965, nr 21.
Ziomek Jerzy, Epoki i formacje w dziejach literatury polskiej, ,Pamietnik Lite-
racki” 1986, nr 4.
Zaglewska Agata, , Fail better’, czyli jak poprawié improwizacje, ,Acta Universita-
tis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2022, nr 1.
Zaglewska Agata, , Idzie o to, zeby szto. Mialo wziecie. Dziatalo. Zylo” Improwizo-
wanie filomatow, ,PL.IT / rassegna italiana di argomenti polacchi” 2022, nr 13.
Zbikowski Piotr, ,,...bolem smiertelnym scisnione mam serce..”’ Rozpacz oswieco-
nych u zZrédet przefomu w poezji polskiej w latach 1793—1805, Wroctaw 1998.
Zbikowski Piotr, Klasycyzm postanistawowski: préba definicji, Rzeszéw 1974.
Zmigrodzka Maria, Dwa oblicza wczesnego romantyzmu (Mickiewicz — Malczew-
ski), ,Pamietnik Literacki” 1970, nr 1.

Korzystalem ponadto z licznych drobnych tekstéw z czasopism literackich,
naukowo-kulturalnych oraz zurnali modowych, przywolywanych w przypisach.






Indeks osob

A

Advielle Victor 51

Agulhon Maurice 88

Aleksandrowicz Alina 152, 161, 190,
191, 211, 218, 221, 226

Aleksandrowska Elzbieta 150,
152—153, 162

Alméras Louis 97

Anakreont 49, 131, 135, 160, 173

Ancuta Jan 154—155

Anger Alfred 19

Angerville Moufle d’ 41

Arasse Daniel 89

Argenson Madame d’ 100—101

Askenazy Szymon 165

B

Baiesi Serena 129

Baka Jézef 256, 357
Baldacci Luigi 116
Balduino Armando 76
Ballor M.A. (Aristeo) 113
Bamford Sam 176
Bandettini Teresa 116—118
Barbarisi Gennaro 8g
Barrell John 123

Barré Louis 19
Bartminski Jerzy 349
Bartoszynski Kazimierz 252
Barycz Henryk 203
Batteux Charles 52

INDEKS 0SOB

Bakowska Patrycja 81, 160

Beatty Bernard 86

Beauffremont Madame de 100-101

Beaufort d'Hautpoul Madame de
100—101

Beaumarchais Pierre-Augustin Caron
de 25, 31, 293

Beauvau-Craon Anne-Marguerite-
-Gabrielle de 224

Beauvois Daniel 193-194, 200, 202,
243, 250, 307

Becker Karin 99, 176, 290, 294, 302

Becker Philipp August 19

Beckford William 121

Behrendt Stephen C. 131

Benrekassa Georges 41

Béranger Pierre-Jean 104—105

Bermingham Ann 176

Bernis Francois-Joachim de Pierre de
zob. Pierre de Bernis Francois-
-Joachim de

Berquin Arnaud 71

Bertaud Jean-Paul 97

Bertin Antoine 71—72

Bertola Aurelio de’ Giorgi 81—82

Bertrand Jean-Pierre 105

Betri Maria Luisa 188

Beugnot Jacques-Claude 97

Bialobrzeska Marta 290

Biatostocki Jan 22, 24, 351

Bielawski Jozef 153

Bielinski Jézef 193—194

397



Biernacki Andrzej 353

Binni Walter 8o, 82—84

Biré Edmond 107

Bizzocchi Roberto 117

Bledowska Henryka z Dzialynskich
220

Boehn Max von 40

Boileau-Despréaux Nicolas 219

Bonora Ettore 86

Bonicza Tomaszewski Dyzma 78, 170

Borowczyk Jerzy 244, 257

Borowski Leon 193, 355

Borowski Mateusz 187

Borowy Wactaw 143, 170, 249, 279,
297, 355

Boucher Francois 27, 31, 70, 98, 331

Brady Patrick 58, 93, 94

Brambilla Elena 188

Branca Vittore 76

Bray René 24, 57

Bremmer Jan 53

Brie Friedrich 88

Brodzinski Andrzej 203, 267, 279,
280—284, 286—288, 299, 311, 323,
326

Brodziniski Kazimierz 23, 180—181,
287—-288, 337

Bromirski Onufry 291

Brower Reuben A. 92

Brummell George Bryan (Beau
Brummell) 176, 302

Bruni Arnaldo 118, 120

Brutus, wlasc. Marcus Iunius Brutus
188

Brzezina Andrzej 178, 235

Brzozowski Jacek 309, 331

Buchwald-Pelcowa Paulina 145

Buffon Georges-Louis Leclerc de 69

Bukowiec Pawel 256, 277

Burke Edmund 69

Burns Robert 132—133

Burton Robert 231—232

Burzynski Jan 41, 91, 128

Byron George Gordon 30-31, 69,
82—83, 86, 94, 111, 117, 131, 138,

INDEKS 0SOB

175, 177, 212—213, 290—291, 302,
330, 332—333, 347

Bystron Jan Stanistaw 171

Bystydzieriska Grazyna o1

C

Cabaniols Marielle 250

Canova Antonio 120

Caraher Brian G. 131

Carducci Giosue 79, 82

Carini Isidoro 79

Carré Jacques 88

Carrer Luigi 115, 116

Casti Giovanni Battista 83, 214—215,
297

Cecchi Emilio 8o

Cerruti Marco 82

Chachulska Marta 176, 185186, 212,
223, 232—233, 260, 326

Chachulski Tomasz 158, 160, 355

Chandler James 123

Chard Chloe 94

Charles-Wurtz Ludmila 108

Chartier Roger 36, 39—41, 87, 96

Chastenay Victorine de 96

Chaulieu Guillaume Amfrye de 49,
195

Chledowski Kazimierz 73, 76, 79, 123

Chmielowski Piotr 194

Chodakowska Janina 206—207

Chodkiewicz Aleksander 291—292

Chodzko Aleksander 201, 255, 260, 363

Chojecki Edmund 269

Chominski Franciszek Ksawery 195

Chopin Fryderyk 164

Choriew Wiktor 202

Chotomski Ferdynand 172-173

Cieniski Marcin 158, 204.

Ciesla-Korytowska Maria 187, 269

Claudel Paul 56

Coleridge Samuel T. 124-127, 243,
248, 259—260, 352

Consoli Domenico 112

Corneille Pierre 56

398



Cowan Brian William 88

Cox Jeffrey N. 133, 136

Crabbe George 233

Craveri Benedetta 41

Crogiez Michele 53

Crudeli Tomasso 79

Cybulski Radostaw 194

Cysewski Kazimierz 308, 311

Czabanowska-Wrdbel Anna 369

Czajkowski Pawel 102

Czartkowski Adam 161

Czartoryska Izabela 59, 147, 149, 161,
166, 182—184, 224

Czartoryski Adam Jerzy 158, 184, 202

Czartoryski Adam Kazimierz 146,
153, 157, 161, 182, 187—188

Czeczot Jan 247-249, 252—254,
256—258, 261—262, 355, 358—362

Czernianin Halina 194, 201

Czernianin Wiktor 194

Czubek Jan 246

Czyz Antoni 136, 142—143, 155

Czyz Jan 154—155

D

Dacre Charlotte, pseud. Rosa Matilda
326

Daguisé Floriane 19

Danby Francis 128

Dancourt Florent Carton 57

Dart Gregory 133, 232

Dabkowska-Kujko Justyna 146

Dabrowicz Elzbieta 171

Dabrowski Roman 147, 187, 349

Dgbrowski Szymon Piotr 26, 155

De Benedetti Claudia 51

De Cailly 99

Delille Jacques 69, 98, 102, 276—278

Deloffre Frédéric 61

Delon Michel 52, 54, 98

Dembowski Leon 188—190

Demoustier Charles-Albert 42, 266

Denis Marie-Louise 253

Dernalowicz Maria 297

INDEKS 0SOB

Désaugiers Marc-Antoine-Madeleine
104, 234

Debicki Ludwik 156, 166, 171, 182, 184.

Debowski Marek 172, 271

Dickstein-Wielezyniska Julia 116

Diderot Denis 31, 172

Didier Béatrice 58

Dmochowski Franciszek Salezy 173—-174

Dobakéwna Anna 180, 285

Dobrzycki Stanistaw 164

Dobrzyriska Teresa 350

Doglio Maria Luisa 75

Domeyko Ignacy 201, 250, 261—262

Donati Claudio 86

Dopart Bogustaw 161, 204, 297, 305

Dorat Claude-Joseph 67, 69—70, 170

Drabik Beata 350

Drozdowska-Broering Izabela 44

Druzbacka Elzbieta 76, 142—144

Dubos Jean-Baptiste 22

Duby Georges 40

Dunajéwna Maria 262

Durand Pascal 105

Dusausoir Francois-Jean 99

Dutkiewicz Jézef 169

Dyboski Roman 31

Dyer George 231—232

E

Ebani Nadia 84

Ecouchard-Lebrun Ponce-Denis 69

Edgecombe Rodney Stenning 135

Eger Elizabeth 88

Elias Norbert 39

Epstein James 199

Ermatinger Emil 19

Esposito Edoardo 85

Esterhammer Angela 28, 118, 122,
248, 330

F

Fabianowski Andrzej 252
Fabre Jean 156

399



Faguet Emile 61

Fairer David 125

Fallex Eugeéne 253

Fantoni Giovanni 113, 117—118

Fare Charles Auguste de la 49

Faroult Guillaume 35

Feldman Paula R. 129, 201

Feliksiak Elzbieta 257

Fénelon Francois de Salignac de la
Mothe 39

Ferndndez Juan Antonio 162

Ferroni Giulio 119—120, 177, 290

Fieguth Rolf 160, 309

Fijalkowski Michatl 338

Flowers Cate 30

Fontanes Louis de 102—103

Forti Fiorenzo 86

Foscolo Ugo 118—120, 290—291

Fowles John 270

Fragonard Jean-Honoré 31, 59, 92,
311

Franke Jerzy 175, 235

Frank Jozef 199—200

Franklin Caroline 138

Fraczyk Tadeusz 211

Fredro Aleksander 204, 226

Fredro Jan Maksymilian 191, 223,
225-226, 228, 282—283

Frejend Antoni 252

Frolich Antoni 176

Frost John 199

Frugoni Carlo Innocento 75, 79

Fryderyk 11 Wielki, krél Prus 42, 309

Fubini Mario 114-115

Fuliriska Agnieszka 108, 334

Fumaroli Marc 103, 222

G

Gacowa Halina 289—-291, 293, 295

Gaillard Aurélia 111

Gardiner Marguerite, hrabina
Blessington 131

Gautier Théophile 18

Gawalewicz Marian 262

INDEKS 0SOB

Gay John 89

Gessner Salomon 71, 81

Gianni Francesco 118

Gifford William 121, 123

Gigante Denise 232

Gilman Roger 40

Gilmartin Kevin 123

Giraudoux Jean 57

Gladu Kim 15

Glasenapp Malgorzata 329

Godebski Cyprian 170

Goethe Johann Wolfgang 119, 309

Golanski Filip Nereusz 193

Goldoni Carlo 31, 79, 312

Golinski Zbigniew 14, 24, 38,
143—144, 150—152, 171

Gomulicki Juliusz Wiktor 59

Goncourt Edmond de 34

Goncourt Jules de 34

Gorczyczewski Jan 171

Gorecki Antoni 193, 196—197

Gorenl Michat 68, 169

Goszczynski Seweryn 334

Gorski Konrad 355

Grabowski Ambrozy 202

Graciotti Sante 76

Graffigny Madame de, wlasc.
Francoise d'Issembourg
d’Happoncourt de Graffigny 274

Gravina Giovanni Vincenzo 76

Gray Thomas 90

Graziosi Elisabetta 86

Graziosi Maria Teresa Acquaro 74

Greatheed Bertie 120

Gresset Jean-Baptiste 64—66, 69,
195

Gretkowska Manuela 270

Greuze Jean-Baptiste 161

Grzeskowiak Radostaw 141—142

Guiccioli Teresa 117

Guidi Alessandro 75

Guizot Francois 96

Gurgul Monika 36

Gurlitt Cornelius 19

Gurski Walenty 157

400



H

Habermas Jiirgen 87, 88

Hammond Brean S. o1

Hargreaves-Mawdsley William
Norman 78, 82, 120—122, 124,
134, 136, 281

Has Aurelia 155

Hatzfeld Helmut 13—14, 19—21, 27,
29-31, 38, 58-59, 65, 79, 88,
94—95, 144, 216, 312—313

Haugen Marius Warholm 269

Hauser Arnold 54, 87

Hazard Paul 42

Hazlitt William 134, 175

Hellegouarc’h Jacqueline 53, 222

Henderson Andrea K. 228, 232

Hertz Pawel 192

Hoffmann-Piotrowska Ewa 252

Hogarth William 28, 89

Horacy, wlasc. Quintus Horatius
Flaccus 103, 117, 150, 160, 171,
173

Hornung Zbigniew 26

Houdar de la Motte Antoine 69

Hibener Erika 19

Hugo Victor 107-110, 136

Huizinga Johan 13

Hume David 42, 88, 188

Hunt Leigh 133-136, 174-175,
212—213

|

Imbert Eugeéne 104

Innamorati Giuliano 116

Ireland Ken 25-27, 29, 31—33, 35,
38-39, 43, 57, 62, 88, 96, 107,
292, 322—323

Izbicki Witalis 193

J

Jabtoniska-Erdmanowa Zofia 243
Jackson Wallace 28

Jagoda Zenon 202

INDEKS 0SOB

Jakubiszyn-Tatarkiewicz Anna 98

James Felicity 127, 243, 248, 260

Jamrozik Elzbieta 156

Janicka Anna 202

Janion Maria 45

Janoszka Maria 270, 273

Janowski Ludwik 193

Janowski Maciej 146, 171

Janus Elzbieta 350

Januszewska Hersylia z domu Bécu
352

Januszewski Teofil 289

Jarosinska Izabela 279

Jasiniski Jakub 154

Jaszowski Stanistaw 203

Jekiel Wojciech 32, 76

Jephcott Edmund 39

Jezowski Jézef 248, 252, 261, 358

Jedrzejewski Tomasz 252

Johnson Samuel 89

Jurkowska Hanna 161, 164, 171, 184,
188

Jurkowski Michal 205

K

Kaczmarek Marian 187

Kadulska Irena 184, 193

Kale Steven 39, 41, 53, 88, 96—98,
100—101, 188—189, 222

Kaleta Roman 151

Kaliszewski Wojciech 149

Kallimach Filip, wlasc. Filippo
Buonaccorsi de Tebadis
Experiens 146

Kaminski Aleksander 243, 354

Kamionka-Straszakowa Janina 161,
188, 243

Kania Ireneusz 193

Kant Immanuel 188

Karpinski Franciszek 207, 276, 280

Kasprzyk Krystyna 156

Katullus, wiasc. Gaius Valerius
Catullus 135

Kawyn Stefan 247

401



Keats John 108, 133—138, 175, 334

Kennedy Deborah 129

Kicinski Bruno 167

Kicka Natalia 167, 169, 172

Kicka Teresa 167

Kieniewicz Stefan 202

Kiezun Anna 257

Kimball Fiske 15

Kleiner Juliusz 293, 321

Kleinert Annemarie 175

Klemperer Victor 19, 102

Klimczyk Wojciech 52

Klimus Elzbieta 243

KniaZnin Franciszek Dionizy 80—81,
156—157, 159—160, 162, 213, 220,
280, 334

Koblanski Jozef 162

Kochanowski Jan 297

Kolbuszewski Jacek 164

Kotakowska Joanna 230

Konopacki Szymon 195

Kontrym Kazimierz 198

Kopczynski Onufry 291

Korczynski Adam 141-142, 307

Koropeckyj Roman 329

Korpala Jozef 174

Korsak Julian 200-201

Korsak Rajmund 305

Kostenicz Ksenia 297

Kostkiewiczowa Teresa 23—25, 27,
29, 38, 43—45, 53, 143144,
146—150, 152—154, 157, 159—160,
171—172, 268, 274, 280, 285, 297,
334

Kott Jan 145, 149

Kowalczykowa Alina 167

Kowal Jolanta 193-194, 196—197, 207

Kowalska Aniela 167, 239

Kowalski Franciszek 181—182

Kowalski Grzegorz 202

Kowzan Tadeusz 273

Kozmian Kajetan 171, 187

Kralewski Felicjan August 189

Kralowa Halina 175

Kramer Linkin Harriet 185

INDEKS 0SOB

Krasowska Patrycja 305

Kraszewski Jozef Ignacy 337

Kraushar Aleksander 25, 151, 157

Krauze-Karpinska Joanna 146

Kropinski Ludwik 191, 195, 211—213,
215—221, 226—227, 229

Krél Matlgorzata 262

Krynski Stanistaw 125

Krzywy Roman 148

Kubacki Wactaw 78, 297

Kubikowski Zbigniew 170

Kublicki Stanistaw 187

Kufel Stawomir 17, 26, 146, 154, 158

Kukulski Leszek 269

Kulczycka-Saloni Janina 202

Kulakowski Ignacy 207—-208

Kurecka Maria 13

Kurzadkowska Beata 191

Kuziak Michal 164, 167

Kydrynski Juliusz 91

L

Labbe Jacqueline M. 185

La Briche Madame de 100-101

Lachnicki Ignacy 194

La Fontaine Jean de 32

Laforgue Pierre 112

Lamartine Alphonse de 105-106

Lamb Charles 127-128, 231—232, 243,
248, 260

Lambert Madame de, wlasc. Anne-
-Théreése de Marguenat de
Courcelles 56

Lancret Nicolas 59, 294

Landon Letitia Elizabeth 128-129,
185—-186

Lasocinska Estera 146

Laufer Roger 26, 95

Leask Nigel 133

Legatowicz Ignacy Piotr 195

Leibniz Gottfried Wilhelm 205

Lelewel Joachim 193—194

Lenzi Anna Luce 86

Leopardi Giacomo 116

402



Le Pautre Pierre 25

Lessenich Rolf P. 121

Leterrier Sophie-Anne 104

Levey Michael 36, 40, 95, 122

Levron Jacques 40

Libera Leszek 247

Libera Zdzistaw 54, 87, 146, 153, 180

Lipinski Jozef 191, 223

Lisiecki Dominik 106, 173—174

Lonsdale Roger 126

Loubére Stéphanie 17

Louis Jézef Tadeusz 203

Lubomirska Franciszka z Zatuskich
292

Lubomirska Elzbieta z Czartoryskich
271

Lubomirski Marcin 153

Lubomirski Stanistaw Herakliusz 76

Lucas Rochemont Claude-Jean-
-Baptiste 237

Lucioli Francesco 329

Ludwik x1v, krél Francji 39

Ludwik xv, krél Francji 18—19, 40—41

Ludwik xv1, krél Francji 19

Ludwik xv1i1, krél Francji 165

Ludwik Filip 1, krél Francuzéw 18

Lyszczyna Jacek 316

Lakomska Bogna 183

Lawski Jarostaw 202, 290, 293294,
296—297

Leski Antoni 195

Lozinski Teodor 256, 307, 358—359

Lucyk Justyna 158

Lukaszewski Hilary 248

Luzny Ryszard 295

M

Maciejewski Janusz 14, 23, 50,
145—146, 290

Magnani Campanacci Ilaria 15, 86

Magnusson Carl 15, 25

Magrys Roman 196

Maier Bruno 114

Maj Jan 175

INDEKS 0SOB

Makaruk Maria 196

Makowiecka Zofia 297

Makowski Stanistaw 167, 206

Malczewski Antoni 46, 204, 207,
267, 282, 280—296

Malewski Franciszek 248, 253, 258

Malherbe Francgois de 68

Mancini Hortensja, ksigzna Mazarin
49

Mancini Maria Anna, ksiezna
Bouillon 49

Mancini-Mazarini Louis-Jules 224

Mandrou Robert 40

Mangiapelo Alessio 84

Manning Thomas 232

Mann Maurycy 76

Marnkowska Bogustawa
z Dabrowskich 165, 176

Maratti-Zappi Faustina 332

Marchal Roger 53

Marcinkowska Malgorzata 26, 155

Marcjanik Malgorzata 349

Marewicz Wincenty Ignacy 152

Marivaux Pierre 14, 18, 21, 31, 39,
55—63, 98, 172—273, 343

Marjaniska Ludmita 9o

Markowska-Fulara Helena 355

Markowska Wanda 112

Marliani Bignami Maddalena 120

Marmontel Jean-Francois de 32, 91

Marszatek Anna 187

Martin Joseph 243—244

Martin Marie-Pauline 19

Martin-Fugier Anne 100

Massalski Jozef 196

Massalski Tomasz Edward 199

Masseau Didier 59

Maslanka-Soro Maria 97

Matuszewiczéwna Zofia 183

Matuszewicz Tadeusz 191, 229

Mauzi Robert 43

Mazurkowa Bozena 26, 147—148, 155,
160, 162, 355

Mazza Angelo 177

McCleave Sarah 131

403



McGann Jerome 94, 122, 125, 223,
326

Mee Jon 88, 122, 174

Mercier Louis Sébastien 98

Merry Robert 88, 120—122, 212, 297

Metastasio Pietro 76—79, 170, 229

Meyer Spacks Patricia 92

Micewiczéwna Felicja 263

Mickiewicz Adam 46, 78, 86, 108,
160, 170, 193, 199—201, 233,
247—250, 252—254, 258, 260—261,
267, 279, 286, 296—301, 305—311,
313—324, 327—333, 336—337, 355,
357—358, 360, 362—-363

Mier Wojciech (Albert) 31, 149-150,
154, 157, 274, 279

Millevoye Charles-Hubert 101

Milton John 135

Minguet Philippe 15, 20, 23, 27-28,
30, 52—53, 57, 92, 268, 352

Miniewski Wtadystaw 178

Minor Vernon Hyde 22

Miszalska Jadwiga 36, 87, 329

Mniszech Michal Jerzy 157

Modrzejewski Jézef 272

Moliere (Molier), wlasc. Jean Baptiste
Poquelin 23, 31, 57

Montesquieu (Monteskiusz), wlasc.
Charles Louis de Secondat, baron
de La Brede et de Montesquieu
38, 60, 170

Monti Vincenzo 113

Moore Jane 131

Moore Thomas 131-132, 177,
212—213

Morawski Stanistaw 161, 195,
196—198, 295

Mori Maria Teresa 188

Morris Charles 233

Morski Tadeusz 64

Mostowska Anna 267

Moscicki Henryk 161, 196

Moureau Francois 53

Mozart Wolfgang Amadeus 27, 39

Muchembeld Robert 53

INDEKS 0SOB

Munteanu Basil 21
Musset Alfred de 107, 110—112
Mutterle Anco Marzio 85

N

Nakwaski Lukasz 154

Nalepa Marek 165, 196

Napoleon 1 Bonaparte, cesarz
Francuzow 97, 102

Narbutt Teodor 195

Naruszewicz Adam 146—148,
151—152, 155, 158

Nasitowska Anna 59, 276

Nawarecki Aleksander 256

Nell Sharon Diane 30, 32

Nencini Eleonora 120

Nerval Gérard de, wtasc. Gérard
Labrunie 18, 105

Nester Jerzy 195

Nesteruk Malgorzata 172

Neubert Fritz 19

Newton Isaac 205

Nichol Donald W. 93

Niebrzegowska Stanistawa 349

Niemcewicz Julian Ursyn 171, 179,
180, 182, 191, 222—223, 226—227

Niemiryczowa Antonina 142-143

Norblin Jan Piotr 32, 158

Nosarzewski Ignacy 191, 223, 227

Nowak Zbigniew Jerzy 369

Nowosilcow Nikolaj 202

(0]

Odyniec Antoni Edward 178, 196,
197, 201, 207, 252, 263, 352, 360

O’Murphy Marie-Louise 27

O’Neill Michael 86

Onoszko Jan 208-210

Opacki Ireneusz 329

Oppenord Gilles-Marie 19

Osterhammel Jirgen 4.4

Ostrowska Stanistawa 262

Otwinowska Barbara 23

404



Owenson Sidney (lady Morgan)
129—131, 266

Owidiusz, wlasc. Publius Ovidius
Naso 23, 80, 103

Oz6g-Winiarska Zofia 178

P

Pallavicini Luigia 119

Parini Giuseppe 83—86, 120,
305—306

Parker Mark 174

Parkitny Maciej 146

Park William 15

Parny Evariste de 69, 71—72, 98, 102,
208, 330

Parsons William 120, 124, 134—135,
223224

Pasco Allan H. 98

Patro-Kucab Magdalena 147

Pawlowska Malgorzata 150

Pazura Stanistaw 23, 367

Pecold Kazimierz 187

Pelc Janusz 145

Petlak Anna 152

Petrarca Francesco 74, 86, 329—330,
332

Petrocchi Giorgio 112

Peyre Henri 37

Piechota Marek 268

Pierre de Bernis Frangois-Joachim de
31, 68—69, 170

Pietraszkiewicz Onufry 247, 257, 261,
355, 361—362

Pietraszko Stanistaw 149

Pignotti Lorenzo 120

Pigon Stanistaw 204, 292—293

Pillard Guy-Edouard 103

Pindemonte Ippolito 82—83, 103, 112,
114, 120, 223

Piotrowiak Dariusz 262

Piotrowski Konstanty 195, 205

Piotrowski Wojciech 202, 204, 206

Piozzi Hester Lynch 120-121, 212, 259

Piramowicz Grzegorz 157

INDEKS 0SOB

Piron Alexis 69

Piwiniska Marta 94, 309, 333

Pluta Pawel 317

Plaszczewska Olga 269

Poe George 14, 26, 28—29, 43, 53,
56—57, 59, 61, 96, 306, 313

Poggioli Renato 71

Poitevin Prosper 68

Poklewska Krystyna 203

Pokrzywniak J6zef Tomasz 148, 171

Pomeau René 135

Pomorski Adam 137

Pompadour Madame de, wlasc.
Jeanne Antoinette Poisson 19,
40, 98

Pompignan Jean-Jacques Lefranc de
69

Poniatowski Jézef 165-166, 203

Ponzetto Valentina 111

Pope Alexander 87, 91-93, 138, 321

Porebowicz Edward 333

Potocka Sydonia 168—169

Potocka Teresa Ludwika z Czapskich
166

Potocka-Wasowiczowa Anna
z Tyszkiewiczéw 168—169

Potocki Antoni 178

Potocki Artur 203

Potocki Ignacy 148

Potocki Jan 146, 155, 267—273

Potocki Leon 187, 192

Potocki Stanistaw Kostka 148

Potocki Stanistaw Szczesny 162, 275,
276

Poulot Dominique 51

Praz Mario 32

Prejs Marek 13, 20—21, 142—143, 145,
177, 210

Prek Franciszek Ksawery 203

Prendergast Amy 88

Prior Matthew 9o

Prokopczyk Beata 162

Prykaszczyk Michal 165

Przewlocki Grzegorz 271

Przybylski Ryszard 24, 274, 296

405



Przychodniak Zbigniew 339
Puchalska Irena 28

Puchalska Iwona 187

Puszkin Aleksandr S. 295
Pusz Wieslaw 148, 167
Puttkamerowa Maria (Maryla)

z Wereszczakéw 315—316
Puttkamer Wawrzyniec 315-316
Puzynina Gabriela z Giintheréw 196,

306

R

Rabowicz Edmund 146, 148, 150, 155,
274

Ramsay Allan 9o

Raynaud Philippe 22, 98

Redi Francesco 120, 123

Rejman Zofia 159, 165, 172

Reklewski Wincenty 187, 203, 267,
279—288, 296

Restif de la Bretonne Nicolas Edme
59

Robinson Mary 299

Roche Daniel 41

Rocko Agata 26, 78

Roe Nicholas 134

Rogalinski Kasper 153

Rogalski Leon 201

Rogers Pat 92—93

Rogozinski Julian 21

Rohan-Soubise Frangois de 40

Rohrmann Erwin 19

Rolli Paolo 76, 78—79, 297

Roodenburg Herman 53

Rosales Rodriguez Agnieszka 34, 42

Rosendorfer Herbert 270

Rosenmeyer Patricia 49

Rosset Francgois 268, 270—272

Rossi Giovanni Gherardo de 114, 117,
213—217

Rossi Martinetti Cornelia 120

Roszak Stanistaw 146

Roszkowska Wanda 76

Rousseau George S. 91

INDEKS 0SOB

Rousseau Jean-Baptiste 49, 68, 170,
195

Rousset Jean 18, 56, 62, 306

Rudas$-Grodzka Monika 250, 288

Rudat Wolfgang E.H. o1

Rulhiére Claude Carloman de 95

Russell Gillian 88, 133

Ruszczycéwna Janina 54

Ryba Janusz 30, 56, 150, 268, 271,
274

Rymbkiewicz Jaroslaw Marek 184, 328

Rzadkowska Ewa 69

Rzepczyniski Stawomir 331

Rzepiniska Maria 26

Rzewuski Wactaw 145

S

Saccenti Mario 86

Safona 23, 160

Saint Evremont Charles de Marguetel
de Saint-Denis, seigneur de 49

Saint-Lambert Jean-Francois de 69,
144

Saint-Maurice Charles R.E. de 18

Saisselin Rémy 53, 56, 88

Saluzzo Diodata 113

Salvadori Roberto 175

Samborska-Kukué¢ Dorota 207-208

Santato Guido 82

Sapegno Natalino 8o

Sarnecki Zygmunt 61

Savariau Norbert 103

Savioli Ludovico 79—81, 83

Schmarsow August 19

Schmid Susanne 131

Schoina Maria 69, 111

Schonberger Arno 15, 34

Schurr Friedrich 19

Sengle Friedrich 19

Sergio Giuseppe 176

Serna Pierre 54, 64, 142

Seth Catriona 102

Seweryn Dariusz 252, 297

Sgricci Tommaso 302

406



Shaftesbury Anthony Ashley Cooper
88

Shelley Mary Wollstonecraft 69

Shelley Percy Bysshe 69, 133—135,
175, 334

Shenstone William 9o

Siemienski Lucjan 350

Sigaux Gilbert 271

Sikora Agata 245, 354

Simches Seymour O. 33, 111

Sinatra Michael E. 136

Siomkajlo Alina 353, 364

Sisi Carlo 58

Siwicka Dorota 328

Siwicka Ilona 175

Siwiec Magdalena 107, 110—-111, 357,
360

Skarbek Fryderyk 166

Skibicki Franciszek 291

Skotnicki Michat 201

Skérska Katarzyna 175

Skret Roscistaw 280

Skwarczyniska Stefania 201, 297

Skwarczynski Zdzistaw 193-194, 198,
200

Stowacki Euzebiusz 193, 355

Stowacki Juliusz 31, 107, 294, 202,
206, 293—294, 369

Snopek Jerzy 50, 147, 155—156, 187,
275, 280, 284

Soehner Halldor 15, 34

Sokotowska Jadwiga 20

Sosnowski Platon 195

Southall Raymond 9o

Spitzer Alan B. 107

Spongano Raffaele 86

Stabler Jane 134

Stachurski Edward 296

Staél Madame de, wtasc. Anne-
-Louise Germaine Necker 98

Stamm Israel S. 19

Stanistaw August Poniatowski, krél
Polski 146, 151, 153, 156, 292

Stanistaw ze Szczepanowa, $w. 156

Stanisz Marek 332

INDEKS 0SOB

Stankiewicz-Kope¢ Monika 231, 245,
355

Starnawski Jerzy 206

Starobinski Jean 123

Starzynski Stanistaw 182, 193

Stasiewicz Krystyna 144

Stavan Henry A. 105

Stedman Allison 26

Stefanowska Zofia 315

Stelmaszczyk-Swiontek Barbara
333—334, 339

Stendhal, wlasc. Marie-Henri Beyle 18

Stenger Gilbert 100

Sterne Laurence 28-29, 94, 252, 262,
343

Stepniewski Janusz 54

Stiller Robert 9o

Stocchi Manlio Pastore 75

Strzyzewski Mirostaw 355

Styczynski Jan 195

Sugiera Malgorzata 187

Sulgher Fantastici Fortunata 118

Swift Jonathan 188

Sypher Wylie 19

Szadura Joanna 349

Szafranski Tadeusz 169

Szaleska Stefania 253

Szmyt Andrzej 243

Szostakowski Tadeusz 205-206

Szymanowski J6zef 38, 157—159, 162,
170, 189

Slaska Miroslawa 76

Slizien Otto 198, 200, 263

Slusarska Magdalena 163

Sniedziewski Piotr 105

Swiatoniowska Dominika 65, 156,
157

Swiderski Jedrzej 193

Swirko Stanistaw 247

T

Taddei Rosa 118

Talleyrand, wlaéc. Charles-Maurice
de Talleyrand-Périgord 96

407



Tanska Marianna 230

Tasso Torquato 160

Tatarkiewiczowa Teresa 42

Taylor Anya 126

Taylor Jane 127

Taylor Jeremy 231, 232

Teokryt 15, 23, 135, 172, 285

Teotochi Albrizzi Isabella 82

Thelwall John 122—-124

Thibaut de Champagne 357

Thomas Catherine 110—111

Thompson James 144

Tighe Mary 185

Timofiejew Artur 170

Tomkiewicz Wiadystaw 32

Tomlinson Robert 56

Touchard Jean 104

Trembecki Stanistaw 31, 46, 59,
148-152, 155, 158, 170, 195, 267,
274—279, 301, 323, 347, 349—354

Tretiak Jézef 279, 333, 355

Triaire Dominique 268, 270—272

Trojanowiczowa Zofia 339

Trubecka Ludwika z Ro$ciszewskich
205

Trublet Nicolas-Charles-Joseph 250

Trzynadlowski Jan 274

Tuite Clara 88, 133

Turski Aleksander 195

Tuta Zbigniew 162

Tymowski Kantorbery 181

U
Ujejski Jozef 262

\")

Vauban Henriette de 165

Verri Alessandro 84

Verri Pietro 84

Versini Laurent 53

Vial Victor 227, 228

Vigée Le Brun Elisabeth-Louise 97
Vincent-Buffault Anne 28

Vincent Patrick H. 130

Vittorelli Iacopo 114-115

Voltaire (Wolter), wlasc. Francois-
-Marie Arouet 42, 172, 250, 253

Vovelle Michel 36, 39, 41

W

Wealpole Horace 9o

Warikowicz Walenty 201

Wasilewska Anna 268

Wasilewski Zygmunt 334

Wasko Andrzej 269

Watteau Antoine, wlasc. Jean-
-Antoine Watteau 17, 27, 33—35,
39—42, 49, 53, 55—57, 62—63,
128, 156, 161, 228, 262—263, 266,
294

Wazyk Adam 295

Weisgerber Jean 15, 27, 30—32, 42,
46, 56, 62—63, 74, 96, 105, 293,
343

Wergiliusz, wlasc. Publius Vergilius
Maro 15, 23, 145, 172

Wegierski Tomasz Kajetan 53, 153—55

Whelan Agnieszka 158

Wichary Gertruda 143

Wichrowska Elzbieta Z. 151, 172, 181

Wielopolska Jézefa z Potulickich 197

Wierzbicka Anna 349—350

Wierzbicka-Trwoga Krystyna 313

Williams Helen Maria 104, 129—130

Winckelmann Johann Joachim 118

Winiarski Jerzy 178, 314—315

Wirpsza Witold 13

Wirtemberska Maria z Czartoryskich
166—169, 190—191, 211—213, 216,
218, 220—226, 228—-229

Wirtemberski Ludwik 190

Witkowska Alina 193, 200, 243, 279,
280, 328, 339, 363

Witkowski Przemystaw B. 271

Witwicki Stefan 179

Wodzicki Stanistaw 156—157, 220,
230



Wojda Patrycja 246, 248, 261

Wolska Barbara 147-148, 355

Woloszynska Zofia 154

Wordsworth William 125-127, 243,
248, 260

Woronicz Jan Pawel 165, 182

Wozniak Monika 89

Wyszkowski Michal 230

Z

Zabielski Lukasz 171, 202, 297

Zabtocki Franciszek 152, 162, 172

Zahorski Wladystaw 200

Zajac Grzegorz 180

Zaleski J6zef Bohdan 46, 178, 250,
261, 267, 333—335, 337—340

Zamacinska Danuta 262, 264

Zamoyska Zofia z Czartoryskich 168,
169

Zan Stefan 266

Zan Tomasz 199, 245—247, 250—252,
258, 261—266, 354, 356—357, 359,
362—363

Zappi Giambattista Felice 74, 332

Zawadzka Danuta 204, 257, 282—283

Zawadzki Jozef 194, 202

Zborowska Ewelina 263

Zgorzelski Czestaw 78, 297, 306, 309,
311, 329, 332—333

Zielinska Marta 45, 167, 328, 355

Zielinski Andrzej 182

Zielinski Milosz 309

Ziomek Jerzy 164

Zufh Stefano 14

Zwolinska Barbara 262

Zaglewska Agata 198, 256, 362

Zbikowski Piotr 165, 167, 171

Zeleriski Tadeusz (Boy) 25, 38

Zmigrodzka Maria 296

Zétkowski Alojzy 194, 239241

Zurowski Maciej 37






1 Jean Antoine Watteau, Pélerinage a I'ile de Cythére
(Pielgrzymka na Cytere), 1717, olej na ptétnie, 129 x 194 cm



2 Frangois Boucher, Mademoiselle O'Murphy (Marie -Louise
O’Murphy), 1752, olej na ptotnie, 59 x 73 cm



B

He Ctay

Q
-~
Ed
Q

S

Q

2

S

o

(%]
Q

Y
o

x

3

Q£

30
<3

172}
dX

S -

WOO

s .2
T S

n O
s

s ©
T c

g

S ©o

o .

@ N

- ©
'S
rm4ll

SE)

5 5
I ©

LI N
cC ‘un

s 3
Sz

o




4 Jean-Antoine Watteau, L'Indifférent (Obojetny),
ok.1717, olej na drewnie, 25 x 19 cm



5 Jan Piotr Norblin, Kgpiel w parku, ok.1785,
olej na ptétnie, 220 x 130 cm



6 Bazylika Vierzehnheiligen, wedtug projektu Johanna Balthasara
Neumanna, 1743-1772, Bad Staffelstein (Bawaria)



7 Alexander Roslin, Damen med sléjan (Dama w czarnej
woalce), 1768, olej na ptoétnie 65 x 54 cm




= ag =

Ona po srebrném plasa jeziorze,
On pod tym jgezy modrzewiem.
Ktoi jest mlodzieniec? sirzelcem byl w borze.
A kto dziewczyna? ja nie witm.

8 Amor grajacy na lirze, grafika z pierwszego tomu
Poezji Adama Mickiewicza, Wilno 1822 (rycina
umieszczona pod tekstem Switezianki)



9 Francgois Boucher, La gimblette (Postuszny szczeniak),
ok.1740, olej na ptotnie, 52 x 41 cm



10 Johann Peter Melchior, ok.1770-1775, porcelana, wysoko$¢ 19 cm
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